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প্রকাশকের নিবেদন 
বছর আটেক আগে তরুণ গবেষক ডঃ বীধন সেনগুপ্চের সঙ্গে পরিচয় করিয়ে 
দিয়েছিলেন শ্রদ্ধেয় মুজফ ফর আহমদ । এই গবেষণায় তাঁর গভীর উৎসাহের 
ফলে তিনি শ্রী সেনগুপ্তকে দীর্ঘদিন ধরে নানাভাবে সাহায্য করেছিলেন। তারই 
অন্করোধে আমি এই গবেষণীপত্রটি প্রকাশের ব্যাপারে উৎসাহিত হয়েছিলাম । 
সেদিন তাঁকে দেওয়! সেই প্রতিশ্রুতি বক্ষ! করতে পেবে আজ আমি তৃপ্ত। 
পশ্চিমবাঙলার বহু স্মধীজন সমন্বিত “পশ্চিমবঙ্গ নজরুল একাডেমি'র মাঁধামে 
আমরাই দীর্ঘকাল আগে প্রথম নজরুল সাহিত্য, কাব্য ও সংগীতের উপযুক্ত 
প্রচার ও মূল্যায়নে ব্রতী হয়েছিলাম । সেদিন নজরুলকে অনেক মহলে উপযুক্ত 
মর্যাদা দেওয়া হোতো না। কিন্তু নজরুল একাডেমির মাধ্যমেই সর্বপ্রথম 
নজরুলের পুনূ্যায়ন শুরু হয় এবং আজ নজরুল-কাব্যকৃতি ও সংগীতের 
জনপ্রিয়তা সাফলোর সর্বোচ্চ সীমাকে ও অতিক্রম করতে সক্ষম হয়েছে। আজ 
তার কীন্তি আন্তর্জ(তিক ক্ষেত্রেও স্বীকত | 
ডঃ সেনগুধ নজরুলের কাব্যগীতি সম্পকীয় ব্যাপক আলোচনার মাধ্যমে 
কবির সেই কীত্তি ও সাফল্যের বহুবিধ ব্যাখা] ও বিঙ্লেষণে তাঁর মননশীল 
চিন্তা ও বৈজ্ঞানিক দৃট্টিভঙ্গীর পরিচয় দীন করেছেন। বিশ্ববিগ্ভালয় স্বীকৃত 
প্রথম নজরুল-কাব্য বিষয়ক বর্তমান গবেষণাগ্রন্থটি প্রকাশ করতে পেরে আমরা 
আনন্দতি। 
মজহাঞ্চল ইসলাম 


ভূমিকা 


ডঃ বাধন সেনগুপ্ত “নজরুলের কাব্যগীতি : বৈচিত্রা ও মূল্যায়ন" নামক 
গবেষণা-নিবন্ধটিব জন্য ববীন্দ্রভারতী বিশ্বৰিগ্ঠালয়ের ডক্টরেট উপাধিতে ভূষিত 
হয়েছেন। আজকাল গবেষণা-নিবন্ধ ছাপাৰাব প্রকাশক পাওয়া যায় না। ডঃ 
সেনগুপ্তের গবেষণা-নিবন্ধট এই প্রকাশন সঙ্কটের সময যে প্রকাশিত হচ্ছে 
তা? বিশেষ আনন্দের বিনয় । সাধারণত গবেষণা নিবন্বগুলি বহুজ্ঞাত তথ্য এবং 
নীরন ও অপার পাগ্ত্যে পূর্ণ থাকে। কিন্তু মাঝে মাঝে ছু'একটি এমন 
নিৎন্ধ দেখা যাঁম যেগুলি মৌলিক বক্তব্য এবং তীক্ষ ও বুদ্ধিদীপ্ত রচনাভক্গির 
জন্য স্থাধী সমালোচনা-সাহিত্যেব অন্তপুক্ত হ'যে পড়ে। ডঃ সেনগুপ্তের 
নিবন্ধটি এই শ্রেণীর গবেষণা! নিবন্ধের পর্যাযে ফেল। চলে। সেজনা এট প্রকাশিত 
হলে বাংলা সমালোচনা-সাহিত্যের একটি উল্লেখযোগ্য নংযোঁজন রূপেই স্বীরূত 


হৰে ৰলে আমি মনে কতরি। 
ডঃ সেনগুপ তার গবেষণাব জন্য থে বিপুল ুথাসস্ভার সংগ্রহ করেছিলেন তা 


সম্পূর্ণভাবে তিনি তার নিবন্ধে ব্যবহার কবতে পাবেন নি। বাংল! দেশে 
নজরুল সাহিত্য নিশে ব্যাপক গবেষণা হযেছে। ডঃ সেনগুপ্ত দীর্ঘকাল বাংল! 
দেশে থেকে সেই পব গবেষণা বিষধক তথ্যার্দি সংগ্রহ কবেছেন। নজরুলের সঙ্গে 
ঘনিষ্ঠ ব্যক্তিদের কাছ থেকেও তিনি অনেক মুল্যবান সংবাদ পেয়েছেন। নজরুল 
গতির গানমক-গায়িকীদেব কাছ থেকেও তিনি বহু উপা্ধান লাভ করেছেন। 
তার ধের, নিষ্ঠা ও অধ্যবসাধ সত্যই প্রশংসনীয় । 

লেখক নজরুলের কাব্যবিচারে কৰিজীবনের বহু ঘটনার কথা উল্লেখ 
করেছেন। মেজন্য এগগ্রন্থে কবির জীবন বিষ্লেবণ ও কাব্যবিচার পরস্পরের 
সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে যুক্ত হয়ে পড়েছে । কবির বচন! থেকে তিনি এত বেশি তথ্য 
দিয়েছেন যে মাঝে মাঝে তীর রচনা একটু বেশি তথ্য কণ্টকিত ৰলে মনে হয়। 
বহু জায়গায় তিনি দেশী ও বিদেশী কবিদের সঙ্গে নজকলের তুলনা করেছেন। 
সেই সৰ অংশে তীর ব্যাপক অধায়ন ও প্রথর ধিচারশক্ির পরিচয় পাওয়া যাঁয়। 
নজরুলকাৰ্যের শুধু তাত্বিক আলোচনা নয, তাঁর ভাষা, স্থর, ছন্দ, চিত্রকল্প ও 
প্রতীক প্রয়োগের দিক গুলি নিয়ে তিনি বিশদভাবে আলোচনা করেছেন। 
গ্রন্থটি বিদগ্ধ মহলে প্রশংসিত হবে, এ-বিশ্বাস আমার আছে। 


অজিতকুমার ঘোষ 


লেখকের নিবেদন 


সাহিত্যের গবেষণায় আমার দেশে সুদূর অতীতের প্রতি বিশেষ এক 
প্রবণতাব প্রাধান্য নিরম্তর বর্তমান। প্রধানতঃ অতীতের ধূনর কোনো অধ্যায়ের 
প্রতি সেই কারণেই গবেষকদের দৃষ্টি মূলতঃ সীমাবদ্ধ থাকে | ফলে গবেষণা কর্মের 
পরিধি অনেকাংশেই সংকুচিত । সেই তুলনায় আধুনিক মানসের লক্ষণযুক্ত কোন 
কখিকৃতি, নবীন গবৰ্ষেকদের যা সাগ্রহে মর্যাদ! পাবার যোগ্য তার প্রতি 
অনীহা সেই কারণেই ক্রমবর্ধমান । আসলে, অধিকাংশ ক্ষেত্রেই নখীন গবেষকগণ 
নিজম্ব মৌলিক ভাবন চিন্তার মর্যাদা বা স্বীকৃতিলাভে ব্যর্থ হবার সম্ভাবনায় 
আশংকিত হয়ে অতীতের দ্বিকে চোখ ফেরাতে বাধ্য হন। 


বর্তমান লেখকের ক্ষেত্রেও এই অভিজ্ঞতার ব্যতিক্রম ঘটেনি । কলকাতা 
বিশ্ববিদ্ভালযে এই গবেষণার প্রাথমিক পর্ব সমাঞ্ হবার পর বিভিন্ন কারণে এবং 
প্রধানতঃ দর্শনাচাধ ডঃ সরোজকুমার দাস এম. এ, পি. আর. এস ., পি, এইচ, 
ডি (লগুন) ও তার ছাত্রী রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিগ্ঠালষের তৎকালীন উপাচার্য 
ডঃ রমা সৌধুরী'র আগ্রহাতিশয্যে গবেষণা কর্মটি রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্ঠালয়ের 
অধীনে সম্পাদিত হয়। স্বখের কথা, বর্তমানে কলকাতা বিশ্ববিগ্ালয়েও কাজী 
নজকুল ইসলামের কবিকৃতি স্বীকৃত ও সম্মানিত । এই বিশ্ববিভ্ভালয়ের বাংলা 
ভাষা ও সাহিত্য বিভাগের বর্তমান বিভাগীয় প্রধান ডঃ অসিতকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় যিনি এই গবেধণ! পত্রেরও অন্যতম পরীক্ষক, গৰ্ষণার ক্ষেত্রে 
তিনি নতুন দিগন্তের অন্তসন্ধানী হিসেবে স্থপবিচিত। যোগ্যতা সম্পন্ন নবীন 
পরিশ্রমী গৰেষকর্দের কাছে এটি নিঃসনেন্হে স্থসংবাদ । 


নজরুলের কৰিকৃতি বিষয়ক গবেষণার সম্ভাব্যতাকে সর্বপ্রথম স্বীকৃতি 
জানিয়েছিলেন ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত । পরবর্তাকালে নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ও 
এ বিষয়ে অন্থব্ূপ উৎসাহ জ্ঞাপন করেছিলেন। অথচ, চল্লিশোত্তর কাঁল থেকেই 
কাজী নঙ্জরুল ইসলাম জীবিত কৰিদের মধ্যে সর্বাপেক্ষা! জনপ্রিয় । তাঁর 
কাবাগ্রতিভা এবং কাৰ্িক সাফল্য নিঃসন্দেহে স্থদীর্ঘকাল ধরে হুপ্রতিষিত | 
মাআ বাইশ বছরের স্থবিশাল কবিকৃতি পাঠকের কাছে আছ বিস্ময়ের বসন্ত । 
পাশাপাশি, সাহিত্যের আডিনায় একদা! অনেকে জনপ্রির্ন হয়েও সময়ের নিরিখে 


আজ তীদের কীন্তি ধুসর হয়ে এসেছে । কিন্তুযে সব কবিকৃর্তি সময়ের গণ্তী 
পেরিয়ে দ্বেশ বিদেশের পাঠকমনে স্থায়ীভাবে শ্রদ্ধার আসনে স্বুপ্রতিষ্ঠিত নজরুল 
ইসলাম তাদের অন্যতম । এই গ্রন্থে গ্রধানতঃ নজরুলের কাব্যগীতির 
শ্রেষ্ঠত্ব ও সাফল্োর বিভিন্ন কারণ ও তার ব্যাখ্যাই প্রাধান্য পেয়েছে । 
উপরস্ত, সামগ্রিক আলোচনার স্বার্থে সমগ্র নজরুল কাব্যচেত্তনা, জীবন ও ৰ্যক্তি 
মানসের বহুবিধ গতি-প্রকৃতির সংবাদও এই গ্রন্থে অনুপস্থিত নয়। 


গুসংগত উল্লেখ্য যে, এ জাতীয় গবেষণার ক্ষেত্রে নজরুলের পূর্ণাঙ্গ জীবনী 
বিষয়ক প্রামাণা পুস্তক ও দলিল পত্রের অভাব নি:সন্দেহে পীড়াদায়ক । কবি 
জীবনের অস্থিরতা, অনিয়ম ও উচ্ছ্বাস-প্রাবল্যের ফলশ্রুতি হিসেবেই সম্ভবতঃ 
এমনটি ঘটেছে । অন্যদিকে,অধিকাংশ জীবনী গ্রস্থই আবেগে পরিপূর্ণ ও লেখকদের 
ব্যক্তিবিষয়ক ঘটনার প্রাধান্যে পীড়িত ঃ এবং ফলতঃ সেগুলি গ্ররূত জীবনী 
হিসেবে অসম্পূর্ণ । তবুও যে দুটি গ্রন্থ এ জাতীয় ত্রুটি থেকে অনেকাংশে মুক্ত 
সেগুলি হোলো, 'কাঁজী নজরুল স্মৃতিকথা” (মুজক্ষফর আহমদ) ও “কাজী 
নজরুল" (প্রাণতোষ চট্টোপাধ্যায়) । এছাড়া, নজরুল বিষয়ক এ পর্যন্ত 
প্রকাশিত অজঙশ্র গ্রন্থের মধ্যে প্রধ'নতঃ “নজরুল চরিত মানস? ( ডঃ স্বশীলকুমার 
গুপ্ত) ও "বাংল সাহিত্যে নজরুল? (আজাহারউদ্দীন খান) গ্রন্থ ছুটি এই 
গবেষণার কাধে যথেষ্ট সহায়ক বলে মনে হযেছে। 

বর্তমান লেখকের মতে, যেহেতু এটি নজরুল কাব্যবিষয়ক সামগ্রিক 
আলোচনার প্রথম প্রয়াস, সেইজন্যে এই গ্রন্থ প্রণয়নে যথেষ্ট আন্তরিকতা থাঁক৷ 
সত্বেও এটিকে পুরোপুরি ত্রুটি মুক্ত বা স্বয়ংসম্পূর্ণ রচনা বলে দাবী করার কোনো 
কারণ নেই। বরং এ সম্পর্কেযে কোনো গঠনঘূলক প্রস্তাব ও পরামশ অথবা 
নতৃন কোনে। শুত্রেব সংবাদ পেলে তা সাদরে গৃহীত হৰে এবং পরবতী সংফরণে 
তার স্বীকৃতি শ্রদ্ধার সঙ্গে অবশ্যই উল্লেখিত হবে । 


বর্তমান গ্রন্থটি বছর দুই আগে বরবীজ্ঞভারতী বিশ্ববিষ্ভালয়ে উপস্থাপিত 
লেখকের নজরুল বিষয়ক গৰেষণাপত্র। ডঃ অজিতকুমার ঘোষ-এর ( কলা 
বিভাগের সববাধ্যক্ষ, রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিগ্ভালয় ) নির্দেশনায় সম্পাদিত এই 
গবেষণাপত্টি বিশ্ববিষ্ঠালয়ের পি. এইচ. ডি, সম্মানপত্রের দ্বারা স্বীরুত। 
ডঃ অজিতকুমার ঘোষ সমেত এই গবেষণাপত্রের অন্য ছুইজন পরীক্ষক ছিলেন 
ঘথাক্রমে ডঃ অসিতকুমার বন্দোপাধ্যায় (ৰাংল। বিভাগীয় প্রধান, কলকাতা 


বিশ্ববিষ্ভালয় ) এবং ডঃ ভূদেব চৌধুরী (বাংল! বিভাগীয় প্রধান, বিশ্বভারতী, 
শান্তিনিকেতন )। ডঃ অজিতকুমার ঘোষের সচিদ্তিত মতামত সম্বলিত ছুমিকাটি 
এ গ্রন্থে কবহার করতে পেরে আমি গর্ধিত। 


নজরুল সম্পর্কে 
ওয়াকিবহাল প্রায় দেড় শত ব্যাক্তির সঙ্গে আমি যোগাযোগ করেছিলাম । 
এদের মধ্যে অনেকেই নজকুলের দীর্ঘদিনের বন্ধু, সঙ্গী অথ] সেহভাঁজন হিসেবে 
স্থপরিচিত। তীদ্দের সঙ্গে একাধিকবার দেখ! করেছি, বিভিন্ন বিষয়ে প্রশ্ন 
করেছি এবং নজরুল কাব্যের ব্হুবিধ সম্ভাবনা ও সাফল্য নিয়ে আলোচন! 
করেছি। একা প্রায় প্রত্যেকেই সাগ্রহে আমার অজন্র প্রশ্নের সাধামতো উত্তর 
দিয়েছেন। কোনে কোনে! ক্ষেত্রে নুল্যবান অনেক স্যত্রের সন্ধানও এদের 
কাছ থেকে পেয়েছি। কেউ কেউ তাদের মূল্যবান ব্যাক্তিগত সংগ্রহ থেকে 
প্রয়োজনীয় পুস্তকাদির সদ্যবহারের যথেষ্ট স্বযোগ দিয়েছেন বহুদিন ধরে। 
নজরুলের কোনে! কোনে! রচণার মূল পাুলিপি, পত্রাবলী, এখনো অপ্রকাশিত 
কয়েকটি রচনার মূল প্রতিলিপি, গান ও গানের স্বরলিপি কেউ কেউ শর্তাধীনে 
দ্বেখার হুযোগ দিয়েছিলেন । অনেকে কাজীর নির্দেশিত স্বরচিত গানের 
ছুঃস্াপা রেকর্ড ( যা গ্রামাফোন কোম্পানী স্বয়ং নজরুলেব অন্থুরোধে আজ পর্যন্ত 
প্রকাশ করেননি ) আমাকে দেখবার ও শোনখার সুযোগ দিয়েছিলেন । এদের 
সকলের কাছে আমি ব্যাক্তিগতভাবে কৃতজ্ঞ। 


প্রারাস্তে এই গবেষণাকর্মে সবচেয়ে বেশী প্রেরণা ও সাহায্য দান করেছিলেন 
কাজীর স্ুদীর্ঘকালের অন্থতম শ্রেষ্ঠ সুহদ শ্রদ্ধেয় মোজাফফর আহমদ। তার 
মৃত্যুর আগের পচটি বছর আমি এ কাজের শ্ত্রে তার কাছে অসংখ্যবার গিয়েছি 
এবং আলোচন1! করেছি। তিনি আশীতীর্ণ বয়সের ভার সত্বেও আমায় সব 
সময় নানাভাবে সাহাযা করেছিলেন। এছাড়া, তার ব্যাক্তিগত পুস্তক সংগ্রহ- 
শাল! থেকেও তিনি হাসিমুখে অপংখ্য মূল্যবান পুস্তক ও পত্র-পত্রিক1 ব্যবহারের 
স্থযোগ দিয়েছিলেন দীর্ঘকাল ধবরে। এমন কি মৃত্যুর আগের সপ্তাহেও কিন্বার 
নারপিং হোমের কেবিনে শুয়ে শুয়ে এই গবেষণার অগ্রগতি সম্পর্কে তিনি 
সোৎসাহে খোজখবর নিগ্নেছিলেন। তীর প্রতি আমার খণ অপরিশোধ্য । 

অন্তদ্দিকে, কাজীর একান্ত স্েহভাজন সংগী আমার অন্ঃতম শুভাধ্যায়ী যিনি 
নজরুলের প্রথম জীৰনীকার হিসেবে পরিচিত সেই প্রাণতোষ চট্টোপাধ্যায়ের 
সঙ্গে প্রায় সব বিষয়ে আলোচনা করার সথযোগ পেয়ে আমি ধন্য । নজকুল 
বিষয়ক তাঁর ঈর্ধাযোগ্য ব্যাক্তিগত সংগ্রহশাল! থেকে তিনি অনেক পুস্তক 


ব্যবহারের অনুমতি সাঁননে দান করেছিলেন । তাঁর কাছেও আমি চির 
কৃতজ। 


গৰেষণাকালে দেশী বিদেশী অনংখ্য দুঃশ্রাপ্য বইপত্র দিয়ে এবং প্রথমাবস্থা 
থেকেই যিনি অনেক বিষয়ে পরামর্শ দিয়ে নানাভাবে আমায় সাহাষ্য করেছেন 
তিনি হলেন এ কালের অন্ততম শেষ্ঠ কৰি শ্রী বিষণ দে । বিশেষ করে ক্রবাদরদের 
গীতিকবিতা সম্পর্কে তার সঙ্গে আলোচনা করে আমি যথেষ্ট উপকৃত হযেছি। 


এছাঁডা' নজরুল সম্পর্কে যাঁরা সন্সেহে আমাষ বিভিন্ন ভাবে সাহায্য করেছেন 
তাদের মধ্যে আছেন পবিত্র গঙ্গোপাধ্যাষ, পরিমল গোস্বামী, গোপাল হান্দার, 
শৈলজাননদ মুখোপাধ্যাষ, বুদ্ধদেৰ বন্ধ, প্রতিভা বস্থ, প্রেমেন্দ্র মিত্র, সৌযম্যন্্নাথ 
ঠাকুর, ডঃ সরোজকুমার দাস, কিশোরীচব+ দাশ ( উডিষ্যা ), বিবেকানন্দ 
মুখোপাধ্যায়, অধ্যাপক পরেশচন্ত্র ভট্টাচার্ধ, অধাপক বধুবীর চক্রবর্তাঁ, মৃণাল 
সেন, কল্পতরু সেনগ্রপ্ত, সমরেশ বন্ত, পৈষ্দ শাহেললাহ্‌, ডঃ জিষু দে, বিশ্বরগুল 
সান্যাল, নচিকেতা ভরছাজ, কাঁজী সপালাচী ও কান্গী অনিরুদ্ধ। 


নজরুলের গীতিকবিতা এবং মংগীত প্রতিভার বহুবিধ ঠবচিত্র্য নিয়ে ধাদের 
মতামত আমাকে এই গ্রন্থ প্রণয়নে সাহাধ্য করেছে তাদের মধ্যে আছেন শ্রদ্ধেষ 
রাইটা্দ বভাল, শ্রীমতী ইন্দুবালা দেখী, শ্রমতী আঙ্গুরবালা দেবী, শ্রমতী 
কমলা ঝরিযা, শ্রীমতী বাধারানী দেবী, কমল দাশগুপ্ত, শরমতী স্বপ্রভা সরকার, 
ফিরোজ! বেগম, অনিল বাগচী, সিদ্ধে্গর মুখোপাধ্যায, চিন্ময় চট্টোপাধ্যায়, 
স্শীল চট্টোপাধ্যায় (যিনি ছুঃশাপ্র্য নজরুল গানের ছুটি রেকর্ড আমায় দান 
করেছেন ), বিমান ঘোষ, শ্রীমতী গৌরী বন্ত, দিলীপ সেনগুপ্ত (আকাশ বাণী, 
কলকাত। ) ও দেবব্রত বিশ্বাপ। 

নতুন দিলী (করোল বাগ) প্রবাসী স্থনীলকুমার বসু সাগ্রহে তার 
পরুলোকগত। ভগিনীর কণ্ঠের একখানি রেকর্ড (আজো য| অপ্রকাশিত ) দ্বিলীতে 
অবস্থানকালে আমায় শোনার হুযোগ দিয়ে শ্দাধের পরিচয় দিয়েছিলেন । 


গবেষণা পত্রটি সুসম্পাদনের উদ্দেশ্টে আমাকে ঢাকায় ( ৰাংলাদেশ ) যেতে 
হয়েছিল । সেখানে অবস্থানকালে ধার! আমাকে পরামর্শ ও পত্র-পন্জিকা দিয়ে 
"নানাভাবে উপরূৃত করেছিলেন তাদের খণ ভোলার নয়। এদের মধ্যে আছেন 
কাজীর অন্যতম সঙ্গী অধ্যাপক মোতাহার হোদেনের কন্তা হ্থুগায়িক। সন্জিদা 
খাতুন, আহমদ ছফা, সেলিনা হোসেন, মোহাম্মদ মাহঙ্ুজউল্লাহ তালিম 
হোসেন, হুৰিবুজ্লাহ্‌, শাহাবুদ্দীন আহ মদ, রফিকুল ইসলাম, কৰি শাঁমহুর 


রাহমান, ফজল-এ খোদা, অধ্যাপক কবীর চৌধুরী, বর্ন উমর, সন্ত্রীক 
শিকদার আমিহুল হক, এবং সথপরিচিত নজরুল বিশেষজ্ঞ আৰছুল কাদির । 


নৈহাটী খষি বঙ্কিমচন্দ্র কলেজের অধ্যাপক স্সাহিত্যিক মরোঁজ 
বনেন্যাপাধ্যায় কিছু পত্র-পত্রিকা ও পুস্তক দিয়ে সাহায্য করা ছাড়াও বিভিন্ন, 
সময়ে তার অচিস্তিত মতামত দ্িয়ে আমায় উপকৃত করেছেন । 


প্রস্তুতিপর্বে দেবপ্রসাঁদ চক্রবর্তী, ভবেন পাল, অস্থিকা প্রসাদ সাহা, সমিতকুমাঁর 
বস্থ, তরুণ চট্টোপাধ্যায়, ঝর্ণা সাহা, মনীন্দ্রন্্র দাস, মিতালী বর্ধন, জয়তী দত্ত 
(নিযোগী ), শ্যামল সাহা, কুমকুম দাশ, স্থজিত দত্ত, রামগেোপাল গোস্বামী, 
প্রবীর বিশ্বীন ও পরিতোষ দাস নানাভাবে সাহায্য করায় আমি এদের প্রতি 
কতজ। 

গ্রন্থটি রচনাকালে ন্তাশনাল লাইব্রেরী ( কলকাতা ), বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ, 
চৈতন্য লাইব্রেরী, কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় গ্রন্থাগার, ববীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয় 
গ্রন্থাগার, নৈহাটী বন্কিম পাঠাগার, আননাবজার ও দেশ পত্রিকা পাঠাগার 
(জ্যোতিষ দাশগুণ্ের সৌজন্যে) হালিলহর রামপ্রসাদ লাইব্রেরী, ট্রেজারী 
বিল্ডিংস ইন্সটিটিউট পরিচালিত গ্রন্থাগার ( কলকাতা ) ছাভাও বাংলাদেশে 
ঢাকার বাংলা একাডেমি, নজরুল একান্ডেমি ও বুলবুল একাডেমি ৰিভিন্ন 
ব্যাপারে আমাকে সহযোগিত। করেছেন । 

নজরুলের কযেকটি অপ্রকাশিত গানের প্রথম লাইন ও তাঁর স্বরলিপি 
বাবহারের অন্থমতি দিয়ে কবির অগ্তম সহযোগী চিত্ত রায়ের পুত্র রতনকাস্তি 
রায় ও কন্যা উম! রায় আমায় কতজ্ঞতা! পাশে আবদ্ধ করেছেন। 

পণ্থিচেরী আশ্রম থেকে কবির সঙ্গী নলিনীকান্ত সরকার পত্রযোগে বিভিষ্ন 
সময়ে আমার বনু প্রশ্নের উত্তর দিয়েছেন । তার প্রতি আমার সশ্রদ্ধ প্রণাম 
নিবেদন করছি । 

প্রীতিভাজন শ্রমান স্থব্রত মুখোপাধ্যায় তার ব্যাক্তিগত সংগ্রহ থেকে 
নজরুলের নিজের কঠে পরিবেশিত স্ব-রচিত হাঁসির নক্সার তিনটি রেকর্ড প্রীতি 
উপহার যা এখন কোথাও পাৰার সম্ভাবন! খুব কম তা শোনার স্থুযোগ আমায় 
দিয়েছেন । 

গ্রন্থের প্রচ্ছদটি সন্ধে অস্কিত করে খ্যাতনামা শিল্পী খালেদ চৌধুরী নিঃসন্দেহে 
গ্র্থটির মর্ধাদ্দ! বৃদ্ধি করেছেন। অভিজ্ঞ কাঁলীপদ দাস প্র্ষ সংশোধনের দায়িত্ব 
নিজে গ্রহণ কবে আমায় লাহাধ্য করায় আমি তর প্রতি কতজ্ঞ। 


পরিশেষে নজরুল বিষয়ক বিশ্ববিদ্যালয় স্বীকৃত প্রথম গব্ণাপঞ্জটি প্রকাশ 
করার দায়িত্ব ও ঝুঁকি গ্রহণ করে নবজাতক প্রকাশন-এর কর্ণধার বন্ধুবর 
মজহারুল ইসলাম আমাকে সম্মানিত করেছেন। তাঁকে ধন্যবাদ জানানো 
অনাব্ঠক। কেনন!, এ জাতীয় কাজে তার অনুরাগ ও ছুঃসাহস কারো! 
অজানা নয়। 

সর্বোপরি, গ্রীতিভাজন সমীর সেনগুপ্ত ও করুণাপ্রসা্দ দে এই গ্রন্থের 
'নির্ঘট সোঁৎসাহে প্রস্তুত করে দিয়ে তার্দের সাহিত্য প্রীতির পরিচয় দান 
করেছেন। তার্দের জার্নাই আমার অকুত্রিম প্রীতি ও শুভেচ্ছা । 

স্বাধীনতা সংগ্রামের অন্ততম নিষ্ঠাবান কর্মী পরম পৃজনীয় পিতৃদেবকে 
আমার প্রথম প্রকাশিত এই গ্রন্থটি উত্দর্গ করতে পেরে আমি ধন্য। 

গ্রন্থটি অগণিত নজরুল দরদী পাঠকবৃনেদর কাছে আদৃত হলেই আমার এই 
প্রচেষ্টা সার্থক হয়েছে বলে মনে করব । ধন্তাবাদান্তে, 


প্রকাশকের নিবেদন ॥ মজহাকরুল ইসলাম রর 
ভূমিকা ॥ ডঃ অজিতকুমার ঘোষ ণ 
লেখকের নিবেদন ॥ ৯ 
পূর্বভাষ ॥ ১৭-৩২ 
প্রথম পরিচ্ছেদ ॥ নজরুলের গীতিকাব্য £ প্রস্তাবনা ৩৩-৫৪ 
দ্বিতীয় পরিচ্ছেঞ্ ।. উদ্দীপক ভাব £দেশাত্সবোধক চেতনা £ 

বিপ্লবী সত্তা ৫৫-৮৯ 


তৃতীয় পরিচ্ছেদ /” হুস্্ম রোম্যার্টিক চেতনা £ প্রেমভাঁথন! £ গজল ৯*-১০৫ 
চতুর্থ পরিচ্ছেদ ॥ প্রকুত্তিগ্রীতি £ উপমা £ চিন্রকল্প £ প্রতীকী ১০৬-১২০ 
পঞ্চম পরিচ্ছেদ ॥ সাম্যবোধ £ আন্তর্জীতিকতা £ মানৰ 


প্রেম £ সমাজচিস্তা ১২১-১৩৭ 
বন্ঠ পরিচ্ছেদ ॥ গীতিধর্মী কবিতা : ৯ঈসলামী রচনা ও 

হ্যামাসঙ্গীত এ ১৩৮-১৭৬ 
সগ্ডম পরিচ্ছেদ ॥ হাস্যরস £ কৌতুক ও ছড়াগান ১৭৭-১৯১ 
অষ্টম পরিচ্ছেদ ॥ গীতিকাব্যের ভাষা, স্থর ও ভাববৈচিত্রা £ 

শব ও ছন্দ বিষয়ক পরিক্রমা ১৯২-২২৬ 
নৰম পরিচ্ছেদ ॥ সামগ্রিক মূল্যায়ন  এতিহাসিক 

দৃিতঙ্সীতে বিচার এ+ ২২৭-২৫৪ 
গ্রন্থপঞ্জী ॥ ২৫৫-২৬১ 


নির্ঘন্ট ॥ ২৬২-২৭২ 


পুর্বভাষ 


কবির কাব্য রচনার মূলে প্রায় সব ক্ষেত্রেই কিছু কিছু অজ্ঞাত প্রতিক্রিয়া 
গ্রভাৰ বিস্তার করে থাকে । সেইসঙ্কে অসংখ্য জিজ্ঞাসা আর রহস্তের প্রস্ততি 
কৰির মনে শীবুৰে কাজ করে যায়। গভীর অন্সদ্ধিংসার ফলে কোনো কোনো 
স্থলে ধরা পড়ে তীর অন্তহীন উৎসের ক্ষণিক আভাল। আবার ওই প্রতিক্রিয়া 
সম্পর্কে কবিরা অজ্ঞাত নয় বলেই কাৰ্যহৃষ্টির ক্ষেত্রে বিশেষ করে ভাবনার 
দিক থেকে তীর প্রায়শঃই বহুমুখী ছন্দের শিকারে পরিণত হন। জীবনের 
অন্তহীন রহস্যকে যিনি বস্তবাদী দৃ্টিভঙ্গীতে গ্রহণ করেন তিনিও এই সম্ভাবনা 
থেকে কখনো পুরোপুরি মুক্তি পান নি। এমন কি স্থিতপ্রজ্ঞ এলিয়টকেও* 
একদা তা স্বীকার কবতে হয়েছে। যদ্দিও এর মধ্যেই কৰিকে খুঁজে পেতে 
হয় স্ব-আবিষ্কৃত শুচি নিগ্ধ, অন্থুতবগ্রাহথ, সামাজিক চৈতন্তমিশ্রিত ভিন্ন এক 
আনন্দ। এই আনন্দের আকর্ষণই সকল কির সমগ্র প্রেরণার উৎস। 

নজরুলের কাব্যধারার গতি-প্রকৃতি আলোচনা বা বিশ্লেষণ করতে গিয়ে 
পাঠককে কবি-্প্রকৃতির এই এঁতিহের কথাটি মনে বাঁখতে হবে। ব্যক্তিগত 
জীবনের গতিপ্রক্কতির ধারা পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে কবির কাব্যচিন্তা তথা 
মানসিকতার বিবর্তন লক্ষা করাযায়। ফলে কবির সামগ্রিক কাব্যপ্রয়াসকে 
বিশ্লেষণ করার পূর্বে স্বভাবতঃই তাঁর বহু বিচিত্র মানসিকতার কথা ম্মরূণে 
রাখা উচিত। 


* “কবিরা কখনও কখনও কবিতা আরম করতে গিয়ে টের পেয়ে যান যে 
তার জ্ঞানে ও অজানে এমন একট! কিছু ঘটেছে এবং সেটার বাইরে গঠন 
পাবার, মূর্ত হয়ে আসার চাপটাও বোধ করেন। তিনি হয়তে! তখনও অম্যক 
জানেন না সেট! ঠিক কি ব্যাপার ঘটছে, ধদিচ তার প্রস্তুতি হয়েছে তারই যনে। 
কিন্তু শেষ অবধি যে কবিতা! তিনি রচনা করে বৃদেন, তার মে কবিতাই তাকে 
একটা মুক্তির লিমা বেধে দেয়, শিশু যেমন মাঁতাকে দেয়। সঙ্গে সঙ্গে সেই 
কবিতাই হয়তে। প্রকাশ করে সেইসব আশী-আকাঁঙ্ষাকে ৰা 'উদবেগ-ভয়, সেইসব 
সংশর বা আছ্িক অনুভব যাতে তিনি চেতন--অচেতনতাঁবেই অংশীদার বৃহৎ 
মানবসমাজের সঙ্গে এবং দেশের মাছযের সঙ্গে টৈতন্ে ক্রমান্বয়ে উত্বীণ।, 

টি, এল, এলিয়ট । ( অস্বাদ--বিষু দে) 
হ 


১৮ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


বালাকালে চুরুলিযাঁষ দু'বছরে (১৯১১-১২) কয়েকটি পালাগান রচনা এবং 
পরবর্তা কালে প্রায় বাইশ বছরের নিয়মিত কাব্যচর্চার মধ্যে বিচিত্রমূখী 
মানসিকতা এবং পরস্পর বিপরীত মুখী প্রয়াসের ব্যাপ্তি তাকে অন্যান্ত কৰির 
তুলনায় পৃথকত্ব দান করেছে। লক্ষণীয়, সমসামধিক কৰিদের মধ্যে এই বৈচিত্র্য 
অন্পস্থিত। সামগ্রিকভাবে এই আপাত দ্ন্দমধুর প্রবণতার মধ্যে নজরুলের 
স্থতীব্র নান্দনিক প্ররুতি তাই সহজেই অন্ভৰ করা যায়। 
আলোচনার স্থবিধার্থে নজরুলের সমগ্র কবিকর্মকে প্রাথমিকভাবে চারটি 
তাগে ভাগ করে নেওযা যেতে পারে । প্ররুতিগত দিক থেকে নিঃসনেদ্হে 
এই পর্বগুলি ভিন্ন ভিন্ন বৈশিষ্ট্য পবিপূর্ণ। 
প্রথম পর্ব ॥ রচনা উন্মেষকাল (১৯১১-১৯২০)। এই পর্বে বাল্যকালেন 
কবারচনার অনুশীলন, পালানাটক বচন! এবং মার্চ ১৯২০ খু 
অর্থাৎ পৈন্তবাহিনী থেকে ফিরে আসার আগে স্ষ্ট রচনাগুলিকে 
অন্তভূক্ত করা হয়েছে। 
ছিতীয পর্ব॥ জাগরণের কবিতা বা উজ্জীবনী কবিতা রচনার কাল (এপ্রিল 
১৯২০ ১৯৩০) “বিদ্রোহী” এই পরের অন্তর্গত | বলতে গেলে 
নজকলের কাঁখ্যজীৰনের পরিচিতি এবং প্রচার এই সময়েই ছিল্‌ 
সর্বাধিক । 
তৃতীয় পর্ব ॥ গীতিধর্মী কবিতার কাল । এই পর্বের (১৯৩১-১৯৩৪) হঙি-প্রাচুধে, 
বৈচিত্র্যধর্মী কবিরুতির সাফল্য নজরুলের কবাযত্ত হয়েছে। 
সামগ্রিক বিচারে তার প্রতিভার এইটিই শ্রেষ্ঠতম পর্যীয়। 
চতুর্থ পর্ব ॥ কাব্যিক প্রয়াসের শেষ অধ্যায় (১৯৩৫-১৯৪২ জুলাই) এই পরব 
কবির হতাশা, ব্যর্থতা, ও বহুমুখী প্রচেষ্টা এবং স্ব-বিরোধিতার় 
পরিপূর্ণ । সাধন! ও তন্ত্রবা্থ প্রভাবের পাশাপাশি লুগ্তপ্রায় 
রাগ-রাগিণী উদ্ধারের প্রচেষ্টা এই পর্বেরই অন্তর্গত। এই 
অধ্যায়ের শেষেই কৰিজীবন্রে বেদনাময় পর্যায়ের সচনা। 
॥ গ্রথম পর্ব £ রচনার উদ্মেষকাল ॥ 
নজকলের প্রথম স্বীকৃত কৰিতা *রাঁজার গড়' এর নাকাল বারোই এগ্রিল 
১৯৯৭।% এর আগে শিয়ারশোল রাজ উচ্চ ইংরাজী স্কুলের ভুজন শিক্ষকের 
বিদায় স্র্ধনা উপলক্ষে তিনি আরে! ছুটি কৰিত| রূচনা কষেছিলেন। প্রথমটিতে 


* শৈলজানন্দের মতাস্থসারে। 


পূরভাষ ১৯ 


তার নামোল্লেখ না থাকলেও কৌশলে (১৬ই জুলাই ১৯১৬) কবিতাটির প্রথম 
লাইনগুলোর প্রথম অক্ষরটিতে নিজের নামটি ঢুকিয়ে দেন। দ্বিতীয়টি এ স্কুলের 
শ্রীযুক্ত হুরিশঙ্কর মিশ্রের বিদায় উপলক্ষে রচিত অভিনন্দনপত্র। অবশ্ত এরও 
আগে একেবারে ৰাল্যকাঁলে (১৯০৯-১২) চুকুলিয়াতে 'লেটো'র দলে থাকাকালীন 
তিনি অনেকগুলি গীতি সম্বলিত নাটক বা পালাগান রচনা করেছিলেন। 
এগুলির মধ্যে “মেঘনাদ বধ', “শকুনি বধ", “চাষার সঙ”, 'দাতাকর্ণ» 'রাঁজপুত্র”, 
'কৃৰি কালিদাণ' ও 'আকবর বাদশা”, উল্লেখঘোগ্য। এর অধিকাংশই মূলতঃ 
প্রহসন জাতীয় বচনা। এই পালাগানের মধ্যে রামপ্রসাদী, বাউল ও মারফতীর 
প্রাধানা স্পবিষ্ফুট । ওস্তাদ গোঁদার প্রভাঁব কবির এই সময়ের রচনায় উল্লেখ- 
যোগ্যভাবে ঘটেছে। 

নজরুলের জীবনের প্রথম পর্বের রচনায় গ্রাম্য কথকতার প্রভাব সুস্পষ্ট । ওই 
সময অধিকাংশ কবিতা প্রাথমিক অবস্থায় মুখে মূখে কষ্ট হ হয়ে প্রথমেই গানের 
আনবে পরিবেশিত হমেছে। প্রধানতঃ পিতা কাজী ফকির আহমদের মৃতুর 
পর (নজরুলের বয়ন তখন আট বৎ্সব) কবি সেগুলি রচনা করেছিলেন । এই 
পর্বে বিশেষ কবে এতিহাসিক কাহিনী অবলম্বনে বর্ণনান্রক কবিতাগুলির মধ্যে 
ব্যঙ্গ“কৌতুক এবং দেবদেবীর আখান মাহাত্ম। গরাধাগিলাত করেছে। এছাড়া, 
“চাষার সঙ? (ডোকক্্বার গাঁন) এর কবিতাগুলিতে এর পাশাপাশি বাল্যকালের 
ন্ুফী ফকিবের নির্দেশিত মুসলিম ধর্ম প্রভাবিত মরমিয়াৰাধের প্রভাব লক্ষণীয় । 
সাম্প্রন্নায়িকতাহীন সহজ সবল সমম্বয়বার্দের কল্পনা এই কবিতাগুলির মধ্যে 
প্রাধান্য পেয়েছে । প্রায় শতাবীকাল পূর্বে প্রয়াত হাজী পালোয়ানের প্রভাবের 
ফলে বালক কবির ভাবনায় সাধনোচিত আত্তিই এই সব কবিতার প্রধান 
বিষয়বস্ত। বাঁলক বয়সে কবি “সালেক? পন্থী হলেও পরবর্তাকালে ধর্মসাধনার 
ক্ষেত্রে “মজ্জুব” পন্থী হবার সম্ভাবনাও এই সময়ের কোন কোন কবিতায় 
আভাসিত। কবির ধর্মভীরু শিশুহুলভ ভক্তি-রসাশ্িত আবেগ প্রাধান্তই এই 
সমস্ত কবিতার প্রেরণার উৎস । এছাড়া, *চাষার সঙ +এর* গীতিধর্মী কৰিতার 
মধ্যে প্রকাশ রীতির দিক থেকে রামপ্রসা্ধের ভক্তি-বাদ এবং সেইসক্ষে 
লোকসঙ্গীতের দেহতত্ব তণিতার যুগপৎ সংমিশ্রণ ঘটেছে। লক্ষণীয় ষে, 


* ঘাটতোড় নম্বরুল একাডেমি (লাভপুর ) বীরভূম “চাষার স্ড-এর 
অনেকগুলি গান উদ্ধার করেছিলেন। এ ছাড়া আম্ুবশাহী ঢাকার কেন্দ্রীয় বাংলা 
উন্নয়ন বোর্ডের প্রচেষ্টা প্রসঙ্গত অর্তরা। 


২০ নজকুল কাব্যগীতি : বৈচিত্র ও মূল্যায়ন 


এই সময় থেকেই কবি উনবিংশ শতাবীর ব্াঙ্গ-্প্রীতি সুলভ সামাজিক, 
অভিমতের ছারা প্রভাবিত হতে ক্রু করেছিলেন।* উপরস্ত ব্যঙ্ষভাবনায় 
গুপ্ত কবির প্রভাব এবং ইংরেজী-বাংলা মিশ্রিত শব্দের ব্যঘহারের মাধ্যমে ব্যঙ্গ- 
রচনার প্রয়াস এই সময় থেকেই লক্ষ্য করা যায়। এই পর্বেই কৰিব 'রাজপুক্র” 
পালাগানের মধ্যে একাধারে কবির ব্বদেশচেতনা তথা স্বদেশ প্রীতির প্রাধান্য 
এবং ভাবন।ন উন্মেষ ঘটে। অবশ্য এই পর্বের প্রথম অংশের রচনাগুলি নানা 
কারণে সাধারণ পাঠকের ঘৃত্টি আকর্ষণে সক্ষম হয়নি। সম্প্রতি কিছু কিছু 
জীবনীকারের কৌতুহল ও প্রচেষ্টার ফলে এই পাঁলাগানের অংশ বিশেষ উদ্ধার 
সম্ভব হয়েছে। 

কৰির প্রথম প্রকাশিত কবিতা “মুক্তি এই পযায়ের শেষ দিকে প্রকাশিত 
(১৯১৯, জুলাই, বঙ্গীয় মুসলমান সাহিত্য পত্রিকা) । এটি কৰি ডাকযোগ ৪৯ নং 
বাঙালী পণ্টনের হেড কোয়ার্টীর 'গনজ1 লাইন'এ থাকাকালীন “(করাচীর 
উপকঠে বর্তমানে আবিসিনিয় লাইন) প্রেরিত । ১৯১৬ সালের এপ্রিল মাসে 
জনৈক দরবেশের মৃত্যুর ঘটনাকে কেন্দ্র করে এই কবিতাটি বূচিত। 

এই পর্বের অধিকাংশ কবিতায় কাব্যিক উৎকর্ষ যথাযথ প্রতিফলিত হয় নি। 
ৰস্ততঃ কবির রচনায় এই উন্মেষ পর্বটি সেই্দিক থেকে কাব্য অনুশীলনের 
সাধনাতেই বিশেষভাবে নিয়োজিত । 

॥ ছিতীয়পর্বঃ জাগরণের কবিতা! ব| উজ্জীবনী কবিতা রচনার কাল ॥ 
(১৯২*-১৯৩০) 

এই পর্বটি বিভিন্ন কারণে নজরুলের কাব্াধারার ক্ষেত্রে অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ । 
একদিকে সৈম্বাহিনী থেকে** ফিরে আসা! প্রাণ প্রাচুর্য এবং অপরদিকে কাব্য- 
সাধনায় পাকাপাকি নিয়োজিত হবার বাসন বাংলাকাব্যের ক্ষেত্রে নতুন দিগ.' 
দর্শনের দ্যোতক | বহুবিচিত্র রাজনৈতিক ঘটনা সমূহের প্রভাবে ওই সময় 
কৰির কাব্যভাবনার বিস্তৃতি ঘটে। এই পর্বে নজরুলের প্রথম কাব্যগ্রন্থ 
“অগ্রিবীণা” কাতিক ১৩২৯ (১৯২২) প্রকাশিত হয়। এই পর্যায়ে যে সৰ 


* “উনবিংশ শতাব্দীর তর্জা-পাচালীর অন্থকরণে নজরুল আরবী, ফারসী, 
উদ? বাংলা ইংরেজীর মিশ্রণে আসরে প্রতিপক্ষের উদ্দেশে কিছু বাঙ্গ-গীতি 
রচনা করেছিলেন'_ স্রফিকুল ইসলাম নেজরুল জীবনী, পৃঃ ১৩) 

. ** বাঁডালী পল্টনে জনৈক পাঞ্জাবী মৌগবীর কাছে কৰি ফারসী শিক্ষালাভ 
ক্রেন এবং সেই সময় হাফিজের রচনার সঙ্গে পরিচয় হর. 


পুর্বভাষ ২১ 
কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে তা হোলে। যথাক্রমে--অগ্নিবীণা (১৯২২), 
দোলনটাপা (১৯২৩), ভাঙার গান (১৯২৪), বিষের বাশী (১৯২৪), ছায়ানট 
(১৯২৫), পৃবের হাওয়া! (১৯২৫) চিত্তনামা! (১৯২৫), সাম্যবাদী (১৯২৫), সিন্ধু 
হিন্দৌল (১৯২৬), সর্বহারা (১৯২৬), ফণিমনম! (১৯২৭), বুলবুল (১৯২৮), 
চোখের চাতক (১৯২৯), চক্রবাঁক (১৯২৯), সন্ধ্য। (১৯২৯), প্রলয়শিখ!। (১৯৩৭), 
চন্দ্রবিন্দু (১৯৩০), নজরুল গীতিকা (১৯৩০), কুবাইয়াৎ-ই-হাঁফিজ (১৯৩)। 
একটি অন্গবাদ গ্রন্থ একটি ধর্মীয় কাব্য ও দুইটি শিশু কাব্যগ্রন্থ সমেত মোট ২২টি 
কাব্যগ্রন্থ প্রকাশের মাধ্যমে এই পর্বের রচনার ব্যাপ্তি এবং প্রৰণতা সবিশেষ 
লক্ষনীয । 
সামাজিক এবং রাজনৈতিক পটভূমিকার উপর নজরুলের এই পর্ধের 
কৰিতাগুলি প্রতিচিত। ১৯২০ সালে কবির “নবধুগ** সান্ধ্য দৈনিক পত্রিকা 
সম্পাদনার মাধ্যমেই কবি রাজনৈতিক ঘটনাসমূহের সংস্পর্শ লাভ করেন। 
দেশের যুখসমাজকে ( হিন্দুমুসলমান নিখিশেষে ) উদ্দুদ্ধ করার প্রেরণায় কৰি 
এ পন্রিকায় অনংখ্য উজ্জীবনী কবিতা প্রকাশ করেছিলেন। ১৯২৯ সালে 
সমগ্র ভারতে বিশেষ করে মহারাষ্ট্র, পাঞ্াৰ এবং বাংলাদেশের বিপ্লবী আন্দোগন 
কবিকে গভীরভাবে প্রভাবিত করে। অন্যদিকে অসহযোগ আন্দোলনের প্রভাব 
এডিয়ে চলাও কারো পক্ষে সম্ভব ছিলনা । ইতিপূর্বে জালিয়ানওয়ালাবাগের 
স্বৃতি, ইংরেজের কথার থেলাপ, প্রথম মহাযুদ্ধের সৈনিকর্দের সঙ্গে 
ইংরেজদের বিশ্বাসঘাতকতার ফলে কবি ম্বভাবতঃই শাসকশ্রেণীর প্রতি 
বিদ্বেষপুর্ণ ভাব পরিপোষণ করতেন । দে সময় দেশের জাতীয় আন্দোলনের 
(১৯২২) যুগসস্ধিক্ষণে “অগ্নিবীণা” কাব্যগ্রন্থের প্রকাশ ছিল অন্ততম গুরুত্বপূর্ণ 
একটি ঘটনা । একদিকে ইংলগ্ের মজ্রশ্রেণীর মুখপত্র 'ডেইলি হেরান্ডের” 
কল্পনাপ্রন্ত চিন্তার প্রকাশ 'নবযুগ” অপরদিকে “অগিবীণা' কাব্যগ্রন্থের “বিজ্রোহী" 
সহ মোট বারোটি উদ্দীপনাময় কবিতা কৰিকে সম্পূর্ণ ভিন্ন দৃষ্টিকোণের 
কাছাকাছি নিয়ে এল। কবিতার মাধ্যমে কৰি স্বাধীনতাধর্মী মানপিকতার 
প্রচারে অধিকতর প্রয়ার্সী হলেন। এই পর্যায়ের সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য বচনা 
“বিপ্রোহী" রেচনাবাল, ডিসেম্বর ১৯২১) “বিজলী” (৬ই জাচুয়ারী ১৯২২) 


* ১৯২৭ সালের ১২ই জুলাই গাঁরিখে *নবযুগ+ পত্রিকার্টট প্রকাশিত হয় 
সম্পাদনা করেন যুগ্মভাবে কাজী নজরুল ইসলাম ও মূজফ.ফর আহম। “নবধুগ্ন” 
পেধ প্রকাশিত হয় ১৯২১ সালের জাগয়ারী মাসে । 


২২ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র ও মূল্যায়ন 


সাপ্তাহিকে প্রকাশিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে জমগ্র ৰাংলাকাব্যের মে নন 
পরিবর্তনের আভাস স্চিত হয়। নজরুলের কৰি প্রতিষ্ঠাও “বিদ্রোহী” ২ "ব 
পর থেকেই বৃদ্ধি পেতে থাকে । কিন্তু ১৯২২ থুঃ ২৩শে নভেম্বর নজণ্ল 
“'আনন্দময়ীর আগমনে* কবিতাটির জন্য ভারতীয় দগুবিধির আইনের ১২৪-এ 
ধারা বলে কুমিলায় গ্রেপ্তার হন এবং এক বৎসর তাঁকে কারাবাস করতে হয় ।* 
ফলে তার কাব্যরচনার ক্ষেত্রে দেশপ্রেমের আবেগ এই পর্বে যথেষ্ট 
প্রভাব বিস্তার করতে সমর্থ হয়েছে । যে আটটি উজ্জীৰনী কাব্যগ্রন্থ এই অংশে 
নজরুলকে গভীবভাৰে প্রভাবিত করেছিল সেগুলির মধ্যে "সাম্যবাদী; (১৯২৫)ও 
“সর্বহারা” (১৯২৬) কাব্যগ্রন্থের নামকরণের মধ্যেও কবির উক্ত প্রবণতার পরিচয় 
বিদ্যমান । কিন্তু তার কবিতার মধ্যে আন্বর্জাতিকতার পাশাপাশি হ্বুগভীব 
মানবতাৰোধের অন্ভূতিরই প্রাধান্ত । “বিষের বশী” (১৯২৪) এবং “ভাঙার গান, 
(১৯২৪) গ্রন্থের কবিতাগুলি সে সময যথেষ্ট জনপ্রিয়তা লাভ করেছিল । 
জাতিভেদের সংকীর্ণতা এবং ক্ষপংস্কারের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ এবং গান্ধীর 
কারাবাসের পর্বে ছুর্বলচিত্ত জাতিকে উদ্বুদ্ধ করার প্রচেষ্টা “বিষের বীশী” কাব্যেই 
প্রাধান্য লাভ করেছে। 

কিন্তু এই পর্বেই নজরুলের রোম্যান্টিক চেতনার শ্করণ। একদিকে 
বিদ্রোহীর উদাত্ত আহ্বান, অপরদিকে 'দোলনটাপা'র (১৯২৩) বোম্যার্টিক সত্তার 
প্রয়াস নিঃসন্দেহে কৰির কাব্যধর্গের দিক থেকে অতাস্ত উল্লেখযোগ্য । বিশেষ 
করে “সাম্যবাদী* যে সময়ে প্রকাশিত হয় এ একই সময়ে (১৯২৫) কবির 
অন্যতম প্রেমের কাব্যগ্রন্থ “ছায়ানট, ও পপুৰের হাওয়া” এবং প্রশস্তিকাব্য 
“চিত্তনামা" প্রকাশিত হয়েছে। বিদ্রোহী সত্তার অন্তঃস্থিত রোম্যার্টিক চেতনার 
শ্কুরণ কবির এই পর্বকে নিঃসন্দেহে বৈচিত্রের মর্যাদায় ভূষিত করেছে। 

অপরদিকে সম্পূর্ণ ভিন্ন দিক থেকে ৰিচার করলে এ একই সময়ে বাংল! 
সাহিত্যে “কল্লোল এর আবির্ভাৰ নিঃসন্দেহে আর একটি উল্লেখযোগ্য ঘটনা । 
“কল্লোল: এর প্রকাশ পর্ব (১৯২৩) নানা কারণে গুরুত্বপূর্ণ । একদিকে বেকারীর 
দুঃসহ যন্ত্রণা এবং একই অময়ে শ্রমিক আন্দোলনের শছচনা এই পর্বের ছুটি পরি- 
প্রেক্ষিতের পরিচায়ক । সমসামগ্রিক একুশের ব্যর্থ আন্দোলন ও খ্িলাফৎ 
আন্দোলনের নৰ মূল্যায়নের সঙ্গে তাল রেখে সন্ত্রাসবাদী আদেলললনের তৎপরতা 


* এক বৎসরের কারাবাঁস কালে নজরুল এক মাস রেমিশন্‌ লিভ, সংগ্রহ 
করেন। ফলে এগারে! মাস কারাভোগের পরই তিনি মুক্তি পান। 


পূর্বভাষ রর ২৩ 
কবির কাৰ্যক্ষেত্রে নতুন এক পটভূমিকা সথ্ট করেছিল। একই সময়ে জগদ্দল 
সমাজব্যবস্থার বিরুদ্ধে রবীন্দ্রনাথের পূর্বঘোধিত আহ্বান (বলাকা ১৯১৫) অথবা 
“অচলায়তন” এর প্রেরণ! ছড়িয়ে পড়েছিল বাংল! কাব্যের প্রতিটি অন্দরমহলে । 
বাংলা কাৰোর তৃতীর দশকটি সামাজিক দর্পণের ক্ষেত্রেও ছিল শ্রমিক-মভুরের 
বিপ্লব ভাবনার মাহেন্ুক্ষণ। অথচ নজরুল ছাড়া তার যথাযথ গ্রতিচ্ছায়া 
পডল না কল্লোলে। ভারত্ী' সাহিত্যগোষ্ঠীর কৃতিকৰি সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের 
রচন! বরং সার্থক হযে উঠেছিল দেশজ ও প্রাকৃত শব্ব্যৰহারের নৈপুণ্যে । অক্ষম 
ইংরেজীর গ্রতিতাঁসও তাঁর কবিতায় অন্থপস্থিত। পরবর্তাকালে প্রাকুত শবশ্রীর 
উত্তরাধিকারী হয়েছিলেন স্বয়ং যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত। গ্ররুতপক্ষে নজরুল ও 
যতীন্্নীথের বিদ্রোহই কল্লোল-এর কবিতার দিক দিয়ে যথার্থ বিভ্রোহ। 
অন্যান্যরা প্রকাঁশভঙ্গীতে পরোক্ষভাবে রবীন্দ্রনাথের প্রকাশভঙ্গীর ব্যাকরণকেই 
অঙ্থমরণ করেছিলেন । “কল্লোল” গোঠীর মধো নজরুল ছাড়া আর কেউই রাজ- 
নীতিতে সক্রিয়ভাৰে এগিষে আসেন নি। এছাড়া নজরুলের মত প্রথর দেশ- 
প্রেমের অধিকাঁরীও কেউ ছিলেন না। আনলে নজরুল ও যতীন্ত্রনাথ ছাড়া 
কল্লোলের অন্যান্য কথিদেব মধ্যে রাজনৈতিক ৰা! নৈতিক অথবা সংস্কৃতিক 
এমন কোনো বিশিষ্টতা ছিল না যা থেকে তীদেএ সেই কালের একক প্রতিনিধিত্ব 
ৰা ফদল ৰলে চিনে নেওয়া যেতে পারে। নজরুলই তীর কাৰ্যধারার এই পর্বে 
কল্লোলের যথার্থ প্রতিনিধিত্ব করেছেন। সম্ভবতঃ নজরুল ছাড়া অপর কারে! 
পক্ষে & বৈপ্লবিক চেতনার যথাযথ কাবাক বপায়ণ সম্ভব ছিল না । সমসামস্িক 
প্রেমেন্্র মিত্র অচি্ত্যকুমারকে পত্রে জীৰনকে মে সময় কুছেলিকা ৰলে 
উল্লেখ করেছিলেন। কাব্যিক সৌন্্ধাহভৃতির সঙ্গে জীবনভোগের ঘণ্দ থেকেই 
কী এই কুহেলিকার জয়? আদলে সে সময় যুদ্ধোত্বর বাংলাদেশের উত্তাল 
জীবন সাগরের দিকে তখনো! অনেকেরই দৃষ্টি পড়েনি। তাই অনেকের সংশয় 
ছিল প্রায় অনিবার্য । কিন্তু পাশাপাশি ভৈবিক ভালবাসার প্রাধান্ত সমসামগ্লিক 
কবিদের ক্ষেত্রে নজর এড়ায় না। কেবলমাত্র ৰয়োধর্ষের প্রশ্নই এই প্রবতাঁকে 
সমর্থনের ক্ষেত্রে যথেষ্ট নয়। জীবনের নগ্ন বাস্তবতাকে সাহিতো প্রকাশের 
প্রাবল্যও দে মময় অনেক ক্ষেত্রে বিলামিতায় পরিণত হয়েছিল। অথচ সেই 
সময় নজরুলই ছিলেন একমান মৃক্তিমান প্রতিবাদ । এই পর্বে তার ৰলিষ্ 
সামাজিক ও রাজনৈতিক বিল্বোহের সুর কাৰো রূপাস্করিত। 

উজ্জীবনী কবিতার কালের দ্দিকে তাকালে পাঠক বুঝতে পারেন থে 
নজরুলের প্রতিভার মেরুদণ্ড মুসলিম সমাঞ্ধের প্রাথমিক গণতন্ত্রের ধারার 


২৪ নজরুল কাবাগীতি : ৰৈচিত্যা ও মূল্যায়ন 


লালিত-'*জীৰনের সর্চচর অভিজ্ঞতায় সতেজ * তার জীৰনবোধ। এই 
পর্বের কাব্যে তিনি অপ্রতিরোধ্য এবং স্বীয় নিফলুষ অপরিমেয় বিপ্লব-গ্রীতির 
অল্লানতায় তাম্বর। এই সময়ের কবিতার মধ্যে সমসাময়িক মধ্যবিত্ত কল্পনা- 
শক্তি, আক্রোশ ও অস্থিরত1 যথাযথ প্রতিৰিদ্বিত। সত্যিই কল্লোলের তথা সেই 
যুগের সকল পাখাঁঝটপটানির বেদনা যতীন্দ্রনাথের এবং একমাত্র উড্ডয়ন 
নজরুলে ।** 

এই পর্বের মোট আটটি গ্রন্থে যে বিদ্রোহ ৰা বিপ্রৰভাবনার প্রয়ান অনুরণিত 
তার মূলে আছে গভীরতর এক জীবন সত্য যা অনেক ক্ষেত্রে ব্যাপকতর সমাজ 
সত্যে রূপান্তরিত । তাছাড়া উপনিবেশজাত জীৰনযন্ত্রণা এৰং সমসাময়িকতার 
তেজোদীপ্ত উৎসাহ যুগপৎ এই পর্বের কবিতায় প্রাধান্য লাভ করেছে। 
সেইসঙ্ষে এই সময় কবি আয়ত্ত করেছিলেন অপূর্ব স্থিতিস্থাপক ভাষার ব্যবহার ও 
গণতান্ত্রিক আন্দোলনের প্রত্তি সহমর্স্িতা ৷ প্রতিভার বিশালতার গুণেই এমনটি 
সম্ভব হয়েছে । অর্থাৎ তীর এই সময়ের মানসিকতা! যথার্থই মম্স্ত্থে পুষ্ট এবং 
অখণ্ড জীবনবোধে স্থির। নক্ররুলের দুঃখবিন্বাসে আছে ইন্জিক়্ গ্রাহা সৌন্দ্য- 
সাধনা । প্রতিভার অনন্যতায় তিনি মকালীন কবিদের তুলনায় অননা ৰলেই 
কাৰ্যিক পরিচযার ভ্টি তাকে হতাশ করেনি । লক্ষ্য করলে দেখা যাবে যে 
নজরুলের এই অনন্যতার মূলে কাজ করেছে তার স্স্থ জীবনবোধ। সংগ্রামী 
মানস এবং সংগ্রাম ও শান্তি সম্পর্কেই তীর বিন্ময়কর প্রজ্ঞা। কিন্তু তার কাব্যিক 
স্বারিত্বের পক্ষে এগুলোই যথেষ্ট কারণ নয় । একমাত্র জীবনকে ভোগ করার 
প্রবণতায় নজরুল ছিলেন যতীন্দ্রনাথের কাব্যভাবনার প্রতিবেশী । অবশ্য এই 
প্রবণতা ব্যাপ্তি পেয়েছে কল্লোলের অপর ছুই কবির (বৃদ্ধদেৰ ও অচিন্তয) তৎ- 
কালীন কাবারচনায় । একমাত্র অনেকাংশে ৰাতিক্রম প্রেমেন্দ্র মিত্র । এই বিচারে 
তিনি নজরুলের এই জাতীয় কাব্যভাৰনার 'ঠিক বিপরীত মেরুর অধিবাসী । 
ঘেহবাদী প্রেমকল্পনায় নজরুল গ্রেমেনের মত নীরৰ্তা অৰলম্বন করেন নি। 
যদিও এরই ফলে নজরুলের কাৰ্য ফিরে পেয়েছে পাঠকের মানস লংযোগ তথা 
আত্মীয়তা সমর্থন । তাই একই সয়ে মানৰীয় প্রেম বিষয়ক অন্বভৃতিমশ্রিত 
অনেকগুলি কাব্যগ্রন্থ নজরুলের হাত থেকে বেরিয়ে এসেছে। ৰরং আটটি 


* কল্লোল গু তার হু-একজন কবিস্সয়োজ বঙ্গোপাধাক়্ 
(নতুন সাহিতা। কয় বর্ষ, ৮ম সংখ্যা অগ্রহায়ণ ১৩৫৪) 


£ি ৪ 


কক এ। 


সি 


৫ 


উজ্জীৰনী কাবাগ্রন্থের তুলনায় রোম্যাটিক নিতামিশ্রিত কাবাগ্রন্থের সংখ্যা 


কিছু ৰেশী। যথা! :স- 

॥ উজ্জীবনী কাবাগ্রন্থ। ॥ রোম্যার্টিক কাব্যগ্রন্থ 
(১) অগ্নিৰীণা (১৯২২) (১) দোলনটাপা (১৯২৩) 
(২) ভাঙার গান (১৯২৪) & (২) ছায়ানট (১৯২৫) 

(৩) বিষের বাশী (১৯২৪) & (৩) পৃবের হাওয়! (১৯২৫) 
(৪) সাম্যবাদী (১৯২৫) (৪) সিন্ধৃহিন্দোল (১৯২৬) 
(৫) সর্বহারা (১৯২৬) (€) চিতনাম। (১৯২৫) 

(৬) ফণিমনস (১৯২৭) (৬) বুলবুল (১ম) (১৯২৮) 


(৭) সন্ধ্যা (১৯২৯) 
(৮) প্রলয়শিখ! (১৯৩০) * 


(৭) চোখের চাতক (১৯২৯) 
(৮) চক্রবাক (১৯৩০) 


(৯) চন্দরবিশ্কু (১৯৩) 
(১০) নজরুল গীতিক! (১৯৩০) 
॥ শিশু লাহিত্য | | ধর্মীয় কাবাগ্রন্থ ॥ 
(১) ঝিডে ফুল (১৯২৬) (১) জিৰীর (১৯২৮) 
(২) সাত ভাই চম্পা (১৯২৭) 
॥ অনুবাদ গ্রন্থ ॥ 
(১) কবাইয়াৎ-ই-হাফিজ (১৯৩০) 


এই তালিকা থেকে ৰোবা ঘায় যে নয় ৰছরের মধ্যে কবির মোট ২২টি কাঁব্য- 
গ্রন্থ এই পর্বেই প্রকাশিত হয়েছে। সমসামগ়িক অন্যান্য কবিদের তুলনায় এই 
সংখ্যা সর্বাধিক । বন্ততঃ এগুলি তার জনপ্রিযতারই পরিচায়ক । 

প্রকৃতপক্ষে নজরুলের কাব্যক্ষেত্রে যে সাফল্য আজো! বর্তমান এবং মৃলতঃ 
য! নজরুলের কাব্যধারার দ্বিতীয় পর্বের অন্তর্গত, তার মূলে সম্পূর্ণ ভিন্ন একটি 


শ:-_এই তালিকায় 'সঞ্চিতাঃ (১৯২৮) কাবাগ্রথটি ধরা! হয়নি । কারণ এটি 
উপযোক্ত কাব্যগ্রহ্থগুলি থেকেই সংকলিত ৷ 

* লরকার কর্তৃক বাজের়াধ কাৰ্যগ্রস্থ । এছাড়া কবির তিনি প্রবন্ধের 
গ্র্থও সরকার বাঙেরাপ্ত করেছিলেন । ঘধা-্যুগবাণী (১৯২২), করহদফল্‌ 
(১৯২৫), ছৃদ্গিনের যাত্রী (১৯২৫)। 


২৬ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


প্রত্যক্ষ কারণ ৰর্তমান। অর্থাৎ তাঁর একাম্ত বৈশিষ্ট্যপূর্ণ স্বকী-তা। 
রবীন্দ্রনাথের বিশাল আকাশের ছায়ায় তিনি আশ্রয় না নিষে দড়ি শন 
স্থকঠিন বাস্তবতার প্রত্যক্ষ ভূমিতে । আর সেইসঙ্গে তিনি কাব্যে ফিরিয়ে 
এনেছিলেন এঁতিহলালিত ইন্জিয়ামভূতির প্রত্যক্ষ মেজাজ যা সততর্কভাবে 
বৰীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে ছিল অব্যৰ্হত ৷ এই ধারার জনক ছিলেন দেবেন্দ্র মেন এবং 
গোবিন্দ দাঁস (ভাওয়াল )। অবশ্য এই লক্ষ্যে পৌঁছোতে কবিকে হাত ৰাড়াতে 
হয়েছে সত্যেন্জনাথের অনুভূতি সম্পন্ন ইন্দ্রিয় গ্রাহ শবাৰলীর কাছে। পবিণীমে 
তা! নজরুলের বৈশিষ্ট্য অর্থাৎ মুনলিম কাৰ্যিয় মিষ্টতাঁয় ফিরে পেয়েছে কাব্যের 
নতুন এক লঘিমা। এই স্বকীয়তাঁর মধ্যেই নজকলের স্বাতন্ত্য ও প্রতিষ্ঠা বর্তমান । 

এই পর্বে তার কাব্যে কোথাও কোথাও যে কাব্যোচিত ত্রুটি বা অংগতি, 
যা প্রধানতঃ ভাষার অসম ব্যবহার বা অসতর্ক প্রয়োগজাত বলে অভিযুক্ত 
তার মূলে রয়েছে কবির মন ও মননের বিরোধ । এই দুয়ের মধ্যে যে অসংগতি 
তাঁর জন্যে কৰির ব্যক্তিগত জীৰনের অস্থিবতাকেই দায়ী কব! চলে । 

কিন্তু তা সত্বেও এই বিক্ষিপ্ত মেজাজ সেই যুগের অস্থিরতাকেই প্রতিৰিন্বিত 
করে। ফলে এই পর্ধের রচনা হয়ে ওঠে সেই যুগেরই প্রতীক। এই 
বিদ্রোহ, অস্থিরতা কখনো প্রেমে কখনো ৰ! সংগ্রামের বাস্তব সত্যের আলোকেই 
প্রোজ্জল হয়ে উঠেছে। তীর উল্লাস, বিদ্রোহের জয়গান, বোম্যার্টিক তৃষ্ণ ৰিংশ 
শতাব্দীর সেই দশকের যথাযথ পরিণতি । লক্ষণীয়, যে সামাজিক বাস্তবতা 
নজরুলের ছিতীয় কাব্যে বিদ্রে।হের ধ্বনিতে অন্ুরণিত যতীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে তাই 
বিজ্রুপে ব্যঙ্গে এবং দুঃখবাদের তীব্রতায় জর্জরিত। তাই যুদ্ধ পরৰ্তী মানবিক 
মূল্যায়নের হতাশা, ব্যর্থতা, বেকারত্ব জনিত ক্ষোভের এরাই যোগ্য প্রতিনিধি । 

প্রসঙ্গত নজরুলের কাৰ্যপ্রয়ামের মূলে মমসাময়িক পটভূমিকাঁর প্রভাব 
অপরিসীম । বিশেষ করে বাংলাঁকাৰ্যে নজরুলের আবিভাবের সঙ্গে সঙ্গে 
রাজনৈতিক গতিবিধিরও ভ্রুত পরিবর্তন ঘটতে থাকে । একদিকে গান্ধীজীর 
অসহযোগ আন্দোলনে 'চৌরি চোর!”ঘটনার পরিপ্রেক্ষিতে আন্দোলন প্রত্যাহারের 
ঘটনা, অপর দ্বিকে এ একই সময়ে €১৯২১) কানপুর বলশেতিক মমল! তথা 
কমিউনিষ্ট ইন্টারম্থাশনালের সঙ্কে যোগাযোগের প্রচেষ্টা তৎকালীন ভারতবর্ষের 
ছুই ভিন্মৃখী প্রবণতারই পরিচায়ক । নজরুলের সৈম্ভ বাহিনী থেকে 
প্রত্যাবর্তনের সময় আন্দামানের বন্দীরাও মুক্তি পেয়ে রাজনীতিতে ফিরে 
এসেছেন । প্রত্যাব্্নের পর এরা অনেকে ট্রেড ইউনিয়ন আন্দোলনের কাধে 
পুনরায় আত্মনিয়োগ করেছিলেন। ১৯২২ লালের শ্রমিক আন্দোলনের কর্মনথচী; 


পূর্বভাষ ২ 
অন্থ্যায়ী জামসেদপুর ও হাওড়ার বিভিন্ন শিল্প অঞ্চলে ও বোম্বাই চটকল এলাকার 
শ্রমিক সংগঠনে এদের অবদান ছিল উল্লেখযোগ্য 1* নজরুল কাব্যক্ষেত্রে এসে 
এই পরস্পরবিরোধী ঘটনাবলীর আৰর্তে বিভ্রান্ত হন নি। অন্যান্য অনেক 
সতর্ক কৰির মত তিনি নিরাপদ আশ্রয় গ্রহণ না কনে বরং সেইসৰ উত্তাল 
ঘটনাৰলীকেই কাব্যে উছ্েল করতে প্রয়াসী হলেন।* রাজনীতি ক্ষেত্রে এ 
সময়ে দেশবন্ধু ও মতিলাল নেহেকর "ম্বরাজ্য দলের" কর্মস্থচী অন্থ্যায়ী রাজ- 
নীতিতে তারুণ্যের প্রবণতা গান্ধীকে পরোক্ষে মেনে নিতে হোলো । অন্তবর্তাঁ- 
কালে বিহারের চম্পারণ ৰিভ্রোহ ( নীলচাধীদের সমর্থনে ) ও োম্বের বরদলৈর 
আন্দোলন দেশের সামগ্রিক আন্দোলনকে তুঙ্গে নিয়ে যাবার সহায়ক হয়ে 
ওঠে । এই পর্বের শেষ দিকে গাদ্ধীজীর লবণ আন্দোলন ১৯৩*-এর মাধামে 
ভারতবর্ষের আন্দোলন সর্বপ্রথম ভারতব্যাপী গণআন্দোলন ( মাস মুভমেন্ট ) 
পরিচালনার ক্ষেত্রে সাফল্য লাত কবেছিল। ভারতবর্ষের স্বাধীনত। আন্দোলনে 
সম্ভবতঃ গান্ধীজীর এটাই শ্রেষ্ঠতম অবদান। অখন্ঠ প্রায় একই সময়ে চট্টগ্রামে 
সূর্য সেনের নেতৃত্বে বিচ্ছিন্নভাবে সশত্্র আন্দোলনের বিদ্ফোরণ ও অগ্ভাগার 
নুনের পরে প্রতিরোধের ৰীরত্বপূর্ণ লডাই সমগ্র রাজনীতিতে নতুন সম্ভাবনার 


* বিপ্রবী ধরণী গোম্বামী (আসানসোল ) শচীন সান্যাল € জামসেদপুর ) 
কে, কে, খরিন্র ( হাওডার শিল্পাঞ্চলে ), যতীন মিন্ত (জামসেদপুর ও হাওডা 
শিল্পাঞ্চল ) শ্রমিক আন্দোলনে অংশগ্রহণ করেছিলেন ৷ অন্যদিকে, কমিউনিষ্টদের 
মধ্যে মীরাঁজকর, জোগলেকর, চেট্টি এবং মুজফ ফর আহমদ বোস্বাই ও কানপুরের 
শিল্পাঞ্চলে এ্রমিক সংগঠনের কাজে আত্মনিয়োগ করেন । 
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২৮ নজরুল কাৰ্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


চিন্তায় যুবসমাজকে উদ্বেল করে তুলেছিল । নজরুলের কাঁবামানসে এই সৰ 
উত্তেজনাকর সাফল্য, ও ব্যর্থত। স্থান করে নিয়েছে। প্রকৃতপক্ষে সর্বপ্রথম কবিই 
ধুমকেতু" পত্রিকার মাধ্যমে পূর্ণ গ্বরাজের দাবী তুলেছিলেন। 

“বিষের বাশী** “ভাঙাঁর গান” “সর্বহারা” প্রভৃতি কাবাগ্রস্থ সেইদিক থেকে 
সমসাময়িক সামাজিক জীবনেরই প্রতিচ্ছৰি । অবশ্ব কোনো অবস্থাতেই তিনি 
শাসকদল বা কোনে! প্রলোভনের কাছে আত্মসমর্পন করেন নি। গাদ্ধীর চরকা 
আন্দোলনের সমর্থনে “চরকার গান" রচনা ও গান্ধীর সঙ্গে সাক্ষাৎকার (১৯২৪)* 
সত্বেও “সব্যসাচী” কবিতায় গান্ধীজীর ব্যর্থতার উল্লেখ করেছিলেন ।** অন্যান্য 
রচনায়ও গান্বীজীর স্বরাজ আন্দোলনের বিরুদ্ধে কবির অভিমত হুম্পষ্ট। 

সামাজিক জীবনে এই পর্বের মধ্যবিত্ত জীবন সংকটে পরিপূর্ণ । চারদিক 
থেকেই বাক্তিবিকাশের সম্ভাৰনাগুলি এই সময় রুদ্ধ হয়ে আসে । যৌবন তখন 
স্বাভাবিক ভাবেই ভাগোর ছারা প্রতারিত । অর্থনীতির পীড়ন তথা ভয়াবহ 
বেকার সমস্য! আর্থিক সংকটকেই এই সময় তীব্র করে তুলেছিল। জীবনের 
মৌলিক দ্াৰীগুলি ত্রিশের দ্বশকেই যেন নিষ্্রভাৰে প্রত্যাখ্যাত । এই 
বন্ধ্যাত্বের ছায়াপাত ঘটেছে রবীন্দ্রনাথের উপন্যাসে, শরৎচন্দ্রের চরিত্রচিত্রণে, 
নজরুল তথ! কল্লোল গোষ্ঠীর কবিদের মধ্যে। এছাড়া সোভিয়েত বিপ্রৰের ঢেউ 
এসে দ্বোল! দিয়েছিল ও সাম্যাবাদী আন্দোলনের ভেতর দ্িয়ে। আর সেই 
প্রবণতারই যথাযথ চিত্রণ ঘটেছে নজরুলের এই পর্ষের কবিতায় । 

সামগ্রিকভাবে নঙ্গরুলের 'জাগরণের কৰিতা বা উজ্জীবনী কবিতা: রচনার 
কালকে এতিহাপলিক দৃ্টিতঙ্গীতে বিচার করলে দ্বেখা যাবে যে, তার কবিতায় 
সমগ্র শোষিত মানবসমাজের আশা আকাঙ্জার মর্মৰাশীচিই যেন গ্রতিধ্বনিত। 
কৰিতার গঠনশৈলী বা টেকৃনিকের দিক থেকে এই পর্বের রচনার কিছু কিছু 
ত্রুটি থাকলেও বক্তব্যের গুণে এবং সংবেদনশীল মানসিকতার প্রভাবে নজরুলের 
এই পর্ধের কাব্যগ্রন্থগুলি বাংল! কবিতার অন্যতম শ্রেষ্ঠ সম্পদ হিসেবেই 
বিবেচ্য । 


* হুগলীতে থাকাকালীন (১৯২৪) গান্বীজীয় সঙ্গে সভায় গিয়ে নজরুল 
সাক্ষাৎ কৰবেন। 

** কংগ্রেস সড়াপতির নির্বাচনে (হুভাষচজ্র ও পট্টতি সীতারামাইয়! ) 
গান্ধীজীর ভূমিকা নজকলকে হতাশ করেছিল । : 


পূর্বভাষ হন 

॥ গীতিধর্মী কবিতার কাল (১৯৩১-৩৪)॥ 

এই পর্বে নজরুলের পরিণত শিল্পভাবনার পরিচয় মূর্ত হয়ে উঠেছে। 
অধিকাংশ গীতিধ্মী কবিতাই এই সময়ে রচিত। এবং গীতিকবিতার ক্ষেত্রে 
তার সাফল্য পূর্ববর্তী পর্বের আবেগ প্রীধান্ত থেকে প্রায় মুক্ত। এই পর্বে 
সঙ্গীতধর্মী প্রবণতা তার কাব্যচিস্তাকে গভীরভাবে প্রভাবিত করেছে। নিম্ন 
লিখিত কাব্যগুলিতে কবির এই সাফল্যের পরিচয় বর্তমান । 

(১) স্থরসাকী (১৯৩১) (২) বনগীতি (১৯৩২) (৩) জুলফিকার 
(১৯৩২) (৪) গুলবাগিচ! (১৯৩৩) (৫) গীতিশতদল (১৯৩৪) (৬) স্ুর- 
লিপি (১৯৩৪) (৭) স্থরমুকুর (১৯৩৪) (৮) গানের মালা (১৯৩৪) 

শব্দের সার্থক সংযোগ এবং ছন্দের বিচিত্র পরীক্ষানিবীক্ষার মাধ্যমে এই পর্বটি 
উত্তীর্ঘ। ' স্থুরের বৈচিত্য এবং মাধুর্যে এই পর্বের গীতিকবিতাগুলি নজরুলের 
পরিণত কাব্য ভাবনার পরিচায়ক হয়ে উঠেছে। রাজনৈতিক ৰক্তব্যের প্রীধান্ত 
এই পর্বে প্রায় অন্ুপস্থিত। বরং “জুলফিকার” কাব্য গ্রন্থে ইসলাম ধর্মের প্রশস্তি ও 
নিরপেক্ষ মূল্যায়ন লক্ষ্য করা যায়। অব্থ প্রধানতঃ কৰির সঙ্গীত সাধনার অঙ্ক 
হিসেবেই এই পর্বকে বিবেচনা করা উচিত । এবং এই রচনাগুলির মাধ্যমে কৰি 
বাংলা গ্রীতিকবিতার ক্ষেত্রে অন্যতম শ্রেষ্ঠ স্বানের অধিকারী বূপে চিত্রিত । বাংল! 
গীতিকবিতার সঙ্গীতধর্মী বৈচিত্র্ে নজরুলের স্থান যে নিঃসন্দেহে রবীন্দ্রনাথের 
পরেই তা আজ প্রমাণিত হয়ে গেছে। অতুলপ্রসাদ বা ছিজেন্দ্রলালের সার্থক 
গীতিধ্মী সাফল্য সত্বেও তুলনামূলকভাবে এর! নজরুলের গ্ভায় বহুমুখী বৈচিত্রের 
অনুসন্ধানে (বা অসংখ্য বাগরাগিণীর গবেষণায় ) কখনোই লিপ্ত হন নি। এই 
খানেই কবির বৈশিষ্টায এবং সার্থকতা । 

॥ কাব্যিক প্রয়াসের শেষ অধ্যায় (১৯৩৫-৪২ )। 

বিভিন্ন কারণে নজরুলের ব্যক্তিগত জীবনের নিরিখে এই পর্বটি উল্লেখধোগ্য। 
এই সময় নজরুলের কোনো! কাবাগ্রস্থ প্রকাশিত হয়নি। অথচ এই দীর্ঘ আট 
ৰখ্সরের মধো অসংখ্য ঘটনার ঝড় কবির জীবনকে নিংদন্দেহে প্রভাবিত 
করেছিল। বিশেষ করে দ্বিতীয় পুত্র বুলবুলের মৃত্যু (১৯৩৯, মে ) কৰিকে 
অস্থির করে তোলে । কিন্তু পরবর্তীকালে কবি-পত্বী প্রমীলার অসুস্থতার ফলে 
(১৯৩৯) কবির ব্যভিগত জীবনে সম্থট নেমে আসে। এই পর্বে প্রথমে তার 


+ প্রথম পুত কফমহণ্মদের হুগলী থাকা কালে মৃত্যু হয়। সব্যসাচী ও 
খনিরুদ্ধ কৰিব তৃতীয় ও চতুর্থ সন্ভান। 


৩ নজরুল কাব্যগীতি : বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


উপার্জন যেমন অস্বাভাৰিকভাবে, বেড়েছিল তেমনি শেষের দিকে অর্থাভাবে 
১৯৩৯ সালে মাত্র চাঁর ছাঁজার টাকা ধার নেবার জন্যে অসীমকঞ্ণ দত্তের কাছে 
নজরুলকে সমস্ত রচনার স্বত্ব (গানের রয়ালটি সহ ) বন্ধক দিতে হয়েছে । ফলে 
দারিজ্ের চরম লাঞ্চনায় কবির মানসিক ভারসাম্য বিদ্রিত হয়। একদা যে 
নজরুল তারকেশখবরের মোহান্তের অন্যায় অত্যাচার ও দুষ্ষার্যের প্রতিবাদে কবিতা 
লিখে অবশেষে আন্দোলনে ঝাঁপিয়ে পড়েছিলেন, আত্মবিশ্বীম হারিয়ে কৰি স্ত্রীকে 
সুস্থ করার আশায় সেই যোহীস্তের কাছেই গিয়ে “হত্যা, দিলেন। সেই সঙ্গে 
নিজেকে শাক্তসাধনা তথ! যোগ সাধনার আড়ালে নিয়ে গিয়ে ঈশ্বরের চিন্তা 
বিভোর হয়ে পড়লেন কৰি। লালগোল! হাইস্কুলে শিক্ষক সাধক ববদাকান্ত 
মজুমদারকে সে সময় গুরু ৰবলে নজরুল গ্রহণ করলেন। এই সময় কৰি কিছু 
সংখ্যক শ্তামাসঙ্গীত ও লুগ্চপ্রায় রাগরাগিণী মিশ্রিত গ্ীতিকবিতা রচনা 
করেছিলেন । সেগুলি আঁকাশবানী কলকাতা থেকে “হারামণি*, “নবরাগ মালিক” 
ও "গীতি বিচিত্রা” শীর্ষক মন্ষ্ঠানে কবির পরিচাঞঙ্গনায় প্রচারিত হয়েছিল। এর 
মধো “ছনদ্সী” “কাবেরী তীরে॥ কাফেলা, 'হোরীর গান” ইত্যাদি উল্লেখযোগ্য | 
সাধু সন্তের প্রতি আস্থা এবং কুসংস্কারের প্রতি দুর্বলতা এই সময় জন্মাতে থাকে । 
এই পর্বে বিভিন্ন স্থানে নজরুল অনেক বন্তৃত। দিয়েছিলেন এবং ইত স্ততঃ বেশ 
কিছু কবিতাও লিখেছিলেন। এই পর্বের কবিতার মধ্যে "মুকুলের মহফিলে' 
(আজাদ ১৯৪০, আগষ্ট ৭) দ্দর্বার যৌবন” (জানুগ্ারী ১৯৪১) রবীন্দ্রনাথের 
প্রয়াণ উপলক্ষে রচিত “রবিহারা' আগষ্ট ১৯৪১) ইত্যাদি বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
১৯৪২ সালের ৯ই জুলাই কলকাতা বেতার কেন্দ্রের অনুষ্ঠানে অংশগ্রহণ কালে 
কৰি অসুস্থ হয়ে পড়েন এবং তারপর থেকেই অতি দ্রুত অবস্থার অৰনতি হয়। 
এইভাবে ক্রমশঃ কবির স্বতি বিলোপ এবং ক স্তব্ধ হয়ে পড়ে। এরপর যে 
সামানা কয়েকটি চিঠি তিনি লিখেছিলেন সেগুলি অসংগতিতে পরিপূর্ণ । 

এই অবস্থার পর থেকে কবির যে কয়েকটি কাব্যগ্রন্থ গ্রকাশিত হয়েছে সেগুলো 


ড্রঃ--১৯৪০-৪ সালে কবি নব পর্যায়-এর (ফজলুল হকের) 'নবধুগ' পঞ্জিকার 
সম্পাদক ছিলেন। “আমার হুনার' প্রবন্ধটি সেই সময় 'নবযুগ”-এ প্রকাশিত হয়। 

* বেতারে এদিন কৰি শিশুমহলের অনুষ্ঠানে গল্প পড়েছিলেন। বলা 
বাহুল্য তা শেষ করার আগে কণ্ঠ রুদ্ধ হয়ে আসে এবং কৰি অন্ুস্থ হয়ে পড়েন । 
ঢাকার কেন্দ্রীয় উন্নয়নবোর্ড' প্রকাশিত “নজরুল রচনাবর্লী'র মধ্যে পাওয়া 
যায়। | 


পূর্বভাষ ৩ 
যথাক্রমে, (১) নতুন চাদ ( ১৯৪৫ ), (২) বুলবুল (১৯৫২), ৫৩) সঞ্চ়ন ,১৯৫৫), 
(৪) মরুভাম্বর ( ১৯৫৭), (৫) শেষ সওগাত (১৯৫৮), (৬) ঝড় (১৯৬০), 
(৭) রুবাইয়াৎ ই ওমর খেয়াম (১৯৬০) ও (৮) বাঁডাজবা €১৯৬৮)। 
নজরুলের অপ্রকাশিত ৰহু রচনা এখনো অনেকের কাছে ছড়িয়ে আছে। 
সামগ্রিক বিচারে নজরুলের কাব্জীবনের শেষ অধ্যায়টি গভীর উ্র্যাজেভিতে 
পরিপূর্ণ। বলতে গেলে পৃথিবীর কোনো! কৰির জীবনে ঘটনাবলীর বা! কাব্যিক 
ভাবনার ক্ষেত্রে এত দ্রুত ওলটপালট ঘটেনি । যে কৰি নয় বছরের মধ্যে বাইশটি 
কাব্যগ্রন্থ বচন! করেছেন ৰা চার বছরে আট।ট কাব্যগ্রন্থ বাংল! কাব্যের ভাগারে 
উপহার দিলেন, অকন্মাৎ দীর্ঘ একটানা আট বছরের মধ্যে তাঁর কোনো! কাৰাগ্রন্থ 
প্রকাশিত না হওয়ার ঘটন! স্বভাঁবতঃই বিন্ময়ের সঞ্চার করে। অথচ কৰি 
তখনে! কাব্যক্ষেত্রের আডিন! থেকে রিক্ত হয়ে ফিরে আসেন নি। কবিতা বা 
গান তখনো! লিখেছেন এৰং যথারীতি পত্র-পত্রিকায় তা প্রকাঁশিত হয়েছে । এর 
মূলে কাজ করেছে কবির ত্ব-বিরোধী-প্রবণতাব ছন্দ যার কোনো কারণ আপাত- 
দৃ্িতে ব্যাখ্যা করা যায় না। কবির হৃঠি ক্ষমতার প্রা্ষের মধ্যেও কৰি গ্রহণ 
করেছিলেন আশ্চর্য প্রথব নীববতার বিম্মিয়কব প্রতিজ্ঞা । বিদ্রোহী নজরুলের, 
বিপ্লবী নজরুলের অপরাজেয় সংগ্রামী মানস অকলম্মাৎ কোন অতলের সাধনায় 
হারিয়ে গেল৷ বাক্হাঁরা কৰির গানের বুলবুলি কোথায, কোন্‌ দেশে আজ 
মুখ লুকিয়েছে ? 


দেখা যাচ্ছে, তিবিশের দশকের শেধার্ধেই কবির কবিতার সংখা অনেক কম। 
অথচ এ সমযে সাম্যবাদ তথা সমাজতান্ত্রিক ধ্যান-ধ্যারণার অধিকতর ক্ফুরণ 
ঘটেছে ভারতবর্ষের যুবলমাজের মধ্যে । যুৰ আন্দোলনও দেশের মধ্যে শক্তিশালী 
হয়ে ওঠে তখন থেকেই । বিশেষ করে তৎকালীন ফ্যাঁপী বিরোধী প্রগতি লেখক 
সংঘেব ভূমিকা বাংলা লাহিত্যের ক্ষেত্রে নতুন এক অধ্যায়ের সুচনা করেছে । 
অপর দিকে চারের দশকে আগষ্ট বিপ্লবের স্মরণীয় ভূমিকা ভিয়েতনামী বিপ্রৰী 
জনগণের আন্দোলনের প্রতি জহমন্ত্রিতা জ্ঞাপন* এবং এঁতিহালিক 
নৌবিদ্রোছের পর্বে নজরুলের নীরবতা তথা ট্রাজিক পরিণতি জাতীয় ছুর্ভাগ্যের 
পরিচায়ক ছাড়া আর কী হতে পারে ? তিরিশের যৌবনদীপ্ত ঘটনা-মিছিলের 


* কলকাতায় ছাত্ররা সেদিন ইন্দোচীনের সমর্থনে 49০112810 %1105 
$1800910” লেখা! ব্যানার নিয়ে বাজপথে বেরিয়ে এসেছিলেন । এবং সে 
শময় পুলিশের গুলিতে জনৈক ছাঁযন,নিহত হন | 


৩২ নজরুল কাব্যগীতি £ ৰৈচিত্রা ও মূল্যায়ন 


মধ্যে যখন সমগ্র স্বাধীনতা! প্রেমিক মানুষ কখে দীক়িয়েছে তখন নজরুল 
আধ্যাতবাদের ছারা'আচ্ছন্ন। স্থরের মায়ালোকে বৈচিত্যের বহশ্য উন্মোচনের, 
সাধনায় তিনি তখন তৎপর । অথচ এই ছুর্জয় জাগরণের আহ্বান তীর রচনায় 
নমগ্র বিশের শতকের যৌবনকেই উদ্বেল করে রেখেছিল। তার প্রেরণার 
পুরস্কার যখন প্রায় করায়ত্ত তখন নুস্থ থাকলে তিনি অবশ্থাই সেদিন গ্রহণ 
করতেন “দুর্গম গিবি কাস্তার মরু দুস্তর পারাবারের শেষে সাফল্যের বিদ্রোহ 
পতাকা । তা সত্বেও তার অনুপ্রেরণা! সমগ্র জাতির জাগ্রত মানসে চিরদিন 
অঙ্লান হয়ে থাকবে । 

নজরুল কাব্যের বহুমুখী আলোচনার স্থবিধার্থে সমগ্র পর্যায়কে অর্থাৎ কবির 
কাব্যপর্যায়ের চারটি কালকে অবশেষে কয়েকটি তাঁগে ভাগ করে নেওয়াই বাঞ্চনীয়। 
কবির বিচিত্র মানপিকতা বিভিন্ন পর্বের মাধ্যমে বিশ্লেষণ করা হয়েছে। কিন্ত 
সামগ্রিকভাবে কবির বাইশস্তেইশ বৎসরের কাব্যকীপ্তিকে একটি অখণ্ড 
এঁকাবোধের প্রতীক হিসেৰেই বিবেচনা করতে হবে। পর্বগুলি যথাক্রমে, 
(১) নজকলের কাব্যগীতি £ প্রস্তাবনা, (২) উদ্দীপক ভাব-_ম্বদেশীবোধ ও 
দেশাত্মবোধক চেতনা__বিপ্লবী সত্তা, (৩) সক্ম রোম্যার্টিক চেতনা, (৪) প্রক্কৃতি- 
প্লীতি-নৈসর্গ ও ভাবনা--চিন্রকপ্প--প্রতীক (৫) সাম্যবোধ--আন্তর্জাতিকতা_ 
মানৰপ্রেম--সমাজচিন্তা, (৬) গীতিধর্মী কবিতা--শ্বামাসঙ্গীত ও ইসলামী গান, 
€৭) হান্তরস- কৌতুক ও ছড়াগান (৮) গীতিকবিতার ভাষা স্থর ও ভাবৰৈচিত্রয 
--ছন্দৰিষয়ক পরিক্রমা, (৯) কাঁবাধর্মের সামগ্রিক মৃল্যাযন--এঁতিহালিক 
দৃষ্টিভঙ্গীতে বিচার। 

পরবর্তী অধ্যায়গুলিতে বি্ভতভাৰে উপরোক্ত পর্বগুগির বিভিন্নমৃখী ব্যাখ্যা 
ও বি্লেষণ করা! হয়েছে। 


প্রথম পরিচ্ছেদ 
নজরুলের গীতিকাব্য ? প্রস্তাবন৷ 


বিষয়বস্তর সারলা, আবেগ ও গীতিমাধূর্ধ প্রবণতাই গীতিকবিতার অন্যতম 
লক্ষণ। আকৃতিতে ছোঁটো এই সৰ কবিতা! গাইবার উপযোগী বলে মানবমনের 
অতি পরিচিত অন্গভূতিগুলি যেমন-_শোকগাঁথা, বিদায়স্বতি, বেদনা বা বিরহই 
গীতিক'বিতার প্রধান বিষয়বস্ত হিসেবে বিবেচ্য ৷ প্রাচীনকালে ৰীণা বা 7,915 
সহযোগে যে গান গাওয়া হোতো! তাকেই *লিরিক" বলা হোতে।। “লিরিক” 
আসলে গীতিকবিতারই নামান্তর মাত্র। সঙ্গীতপ্রাণতাই গীতিকবিতার শ্রেষ্ঠ 
অব্দান। 

সাম্প্রতিককালে বাংলা কাব্যে গীতিকবিতা৷ সার্থকতা লাভ করেছে প্রধানতঃ 
রবীন্দ্রনাথ ও কাজী নজঞ্লের রচনায়। রবীন্দ্রনাথের গীতিকবিতা মূলতঃ 
গীতিধর্মী1* তীর কবিতায় ০10501107, শিল্পকেই টেনে নিয়ে গেছে। অর্থাৎ 
£এ সেখানে বন্ধনের সামগ্রী । কিন্তু নজকুলের কবিতার সম্পদই হোলে! তার 
অন্তবের আবেগ ৰা 10৬ । ফলে 90001101 এবং 10৬-এর সমন্বয়ে নজরুলের 
গীতিকবিতার নবক্ধপাঁয়ণ ঘটেছে । নজরুলের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের গীতিকবিতার 
মৌলিক পার্থক্য এখানেই। 

নজরুলের কবিতা মুখ্যতঃ অলংকার-রহিত । ফলে তাঁর কাব্যে অভন্র 
অলংকারের সার্থক পরিমিতির পাশাপাঁশি দেখা দিয়েছে নিসর্প্রীতি, উপমা, 
ছন্দ, অন্নপ্রীস, প্রতীক বা সার্থক চিত্রকল্পের বর্ণমালা । এরই ভেতর দিয়ে 
নজরুলের গীতিকবিত!। আবিষ্কার করেছে তার নিজস্ব এক জগৎ। অর্থাৎ তাঁর 
কবিতা! শ্রীবণ-কল্পনা এবং দা্শন-কল্পনার সম্মিলিত বৈভৰে অর্জন করেছে 
সম্পূর্ণ ভিন্ন এবং স্বতন্ত্র এক ভঙ্গী। বাংলা গীতিকবিতাঁব ইতিহাসে সেদ্দিক 
থেকে নজরুলের গীতিকবিতা নিঃসন্দেহে! একটি উল্লেখযোগ্য সংযোজন 
হিসেবে চিহিত। 

এ ছাড়া নিসর্গগ্রীতির লক্ষণ এবং প্রকৃতির প্রতি মুগ্ধতা বস্ততঃ নজরুলের 
রোম্যা্টিক চিত্ববৃত্তিরই অবশ্থস্ভাৰী পরিণতি । ফলে তীর কাবোর ক্ষেত্রে সমস্ত 


_. * রবীন্দ্রনাথের 13110 মূলতঃ গীতিধর্মী ।--প্রমথ চৌধুরী (অমিয় চক্রবততঁকে 
লেখ! চিঠি)। 


৩৪ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূলায়ন 


দিক থেকেই রোম্যান্স তাঁর কাব্যকে অতি সহঙ্জেই উতৎ্র্ধতা দান করেছে। এবং 
পরিণতিতে তা সমস্ত গীতিকবিতার সাধারণ নিয়মাস্থ্যায়ী ব্যক্তিগত 
সত্তা বা অনুভূতির সঙ্গে একীভূত হয়ে পড়েছে। এই 76001509110 
মুলত: তার উৎকষ্ট গীতিকবিতাসমূহের সঞ্জীবনী শক্তি হিসেবেই বিবেচ্য । 

আধুনিক বিচারে গীতিকবিতাকে প্রধানতঃ তিন শ্রেণীতে ভাগ করা হয়ে 
থাকে-_আত্মগত, বিষয়গত ও তত্বাশ্রয়ী গীতিকৰিতা । 

প্রথমোক্ত অর্থাৎ আত্মগত গীতিকবিতার কথা আগেই বলা হয়েছে। 
বিশুদ্ধ ভাবোচ্ছাস থেকেই এর জন্ম । এই ভাবোচ্ছাস যে কত তীব্র ও সার্থক 
হয়ে উঠতে পারে তার প্রমাণ নজরুল । 

অপররিকে, বিষয়গত ভাবনার সাহায্যে বিষয়গত গীতিকবিতা রচিত হয়ে 
থাকে । এ ছাডা এক শ্রেণীর লিরিক আছে যাকে বলা হয়ে থাকে তত্বাশ্রয়ী 
কৰিতা। বুবীন্দ্রনাথ, নবীনচন্দ্র এখং রজনীকাপ্ত ও মাঁনকুমারীর কবিতায় এর 
প্রাধান্য লক্ষ্য করাযায়। নজক্লের ইসলামী কবিতায়ও এর প্রভাব যথেষ্ট 
বিদ্যমান | 

বন্তত গীতিকবিতা৷ বা লিরিকের আবহে যে প্রয়াসের গুণে কবিতা কীতিত 
তার মূলে অবশ্যই থাকে কবিকৃতির শিল্পভাঁবনা। ফলে প্রথম থেকেই তাকে 
মানতে হয় লিরিকের 'অবিমিশ্র সেই প্রতিক্রিয়ার কথা। উপবস্ত ভাবের সঙ্গে 
রসের যথাযথ সাধুজ্য মেনে কবিকে সতর্কভাবে আত্মগত রসম্থক্টির কাজে 
এগোতে হয়। প্রচলিত ভাবায় লিরিকের সংজ্ঞা বলতে বোঝায় সেই কবিতা 
যার মধ্যে কবির একান্ত নিজস্ব অস্তর-অভিঘাতের প্রতিক্রিয়া এবং ভাবের 
ঘনীভূত আবর্তন বর্তমান । 

মূলতঃ বাংল! কবিতার ক্ষেত্রে লিরিকের বহুবিধ প্রশ্ন চরিত্রগত দিক থেকে 
অনেকাংশে বাংলার জলহাওয়ার সঙ্গে অক্গাঙ্গীতাবে ঘনিষ্ঠ । বাঙালী 
জীৰনমানসের প্রবণতায় যে সংগীতময়তা বর্তমান তারই পরিপূর্ণ প্রকাশ 
বকীন্দ্রনাথ ও নজরুলের কাব্যে । 

বিশেষতঃ যে কাব্িক পরিমণ্ডলে আবৃত হয়ে নজরুল একদা! দৃশ্থমূর্তনে 
আগ্রহী হয়েছিলেন সেই প্রবণতা! ছিল প্রত্যক্ষধর্থ্িতার দ্বারা সমর্ধিত। সম্ভবতঃ 
কবির উল্লিখিত প্রবণতা ব! মগ্ন আবেঙন যে ধ্যানধারণাঁর অভিক্ষেপ ছিসেৰে 
প্রধানতঃ চিহ্নিত সেই তাৎপর্যটি অনেকের কাছেই নুস্পষ্ট নয়। 

সেদিক থেকে গীতিকবিতার ক্ষেত্রে নজরুলের সাফল্য মূলতঃ চারটি ভিন্মমুখী 
দৃষ্টিকোণ থেকে বিচার্ধ। 


নজকলের গীতিকাব্য £ প্রস্তাবনা ৫ 


(১) গীতিকবিতার স্বীকৃত কাঠায়োর মধ্যে ছন্দের প্রবল সত্তাব্ঞক 
'তীব্রতায় কবির অভিজ্ঞতা বহুবিধ প্রয়োগের অভিলাধী। এতে অধিদ্ৈবত 
কোনো প্রতিমানের বাসনা কবির ক্ষেত্রে অনুপস্থিত | 

(২) আবেগের টানে কবির বিষয়বস্তব বৈচিজ্যাভিসাঁর, যাঁর বিনিময়ে 
কৰি সতর্ক না হযেও অলক্ষ্যে লিরিকের প্রস্তাবনায় হাত বাড়িয়েছিলেন বাস্তবের 
সেই কৈলাসভাবনাহীন ক্ষুরধার পথে । 

(৩) গীতিকবিতার মধ্যে কাব্যিক আদর্শ অপেক্ষা যথাক্রমে কবির নিজস্ব 
যৌবনে স্বাভাবিক দেঁহতৃষ্ণ! । ফিলিষ্টাইন শরীর সর্বস্বতার ছন্দ ও জীবনের 
প্রেম বিষয়ক মর্মান্তিক ব্যর্থতাবোধ বিষয়ক চিত্রায়ণ । 

(৪) রোম্যার্টিক ভাবনার ক্ষেত্রে সময ও দেশ-কাঁলের সীমাকে অতিক্রম করে 
গীতিকবিতাব মৌলিক স্তরুটকে বিচিত্রতর করার প্রবণতা । 

পূর্বে উল্লিখিত আত্মগত গীতিকবিতা৷ পায়ে নজরুল প্রধানতঃ সাফল্য 
লাভ করেছেন তাঁর তুশনা বা প্রতিতুলনাব ক্ষেত্রে। অবশ্য পাশাপাশি উৎপ্রেক্ষা 
যা মূলতঃ উপমারই নামান্তর তারও প্রভাৰ নজরুলকাব্যে বিশেষভাবে প্রাধান্য 
পেষেছে। পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ গীতিকবিতাসমূহ প্রধানতঃ এই সব গুণের ফলেই 
স্থায়িত্ের গৌরবে প্রতিষিত। 

যে-কোনো গীতিকবিতারই মূল কথা হোলে! ছন্দ। নজরুলের কবিতায়ও 
ছন্দের এই তবঙ্গ প্রবাহিত এবং বিশেষ করে বাংলা ছন্দের মৌলিক ছন্দত্রয়ী 
অর্থাৎ অক্ষরবৃত্ত, মাত্রাবৃত্ত ও স্বরবৃত্তের সার্থক কৌলিন্যে রূপাগ্নিত হয়েছে। 
পরবর্তী স্তরে মধ্য-খিলের আশ্র্য-স্থনর প্রযুক্তির ফলে সমগ্র কবিতার ধমনীতে 
প্রবাহিত হয়েছে নতুন আবেগ । বাংলা কাব্যে সতোন্্রনাথের কথা বাদ দিলে 
পরবর্তাকালে ছনেদর ভাঙাগড়ায় এত সহজ ভঙ্গিতে আর কেউ এতখানি এগিয়ে 
আসতে পারেননি । অথচ এর মূলে কাজ করেছে কবির বৈচিত্র্য সন্ধানী 
অতৃপ্তবোধসগ্তাত অনুনন্ধান প্রবৃত্তি। যার ফলে তিনি মধ্যযুগীর় কাব্য 
অলঙ্কারকে নতুন করে তাঁর কবিতায় বাবহাঁর করেছেন। আবার কোথাও 
কোথাও ইয়োরোগীয় পবাৰাস্তব কবিদের অনথদরণে কাব্যে প্রতিশবেরব্যবহার 
করতেও কৰি ছিধা কৰেননি । 

চিত্রকল্প পর্যায়ে কৰির ঞ্রতিকল্পনার সার্থক পরিচয় তার গীতিকবিতায়। 
বিশেষ করে অলংকাররপন কবিকে মাফল্যের মাল! এনে দিয়েছে তার গীতি- 
কবিতায়। প্রকৃতপক্ষে, চিঞ্রকক্পের বিচিত্রমুখী সমন্বয়ে কবির কাব্য সম্পুর্ণ 
মৌলিক ভাবমগুল রচনা করতে পেরেছে । তাই তার কলাকৌশল বিভিষ্ব 


৩৬ নজকুল কাব্যগীতি : বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


পর্বে চিরায়ত স্যর কার্ধে নিয়োজিত । যেমন চোখ ৰা নয়ন তার কাব্যে বিচিত্র 
অর্থে বিচিত্র ভঙ্গীতে লীলার়িত এবং এই পদ্ধতি বা! অভ্যাস কবির একান্ত নিজস্ব 
বলেই তার তাৎপর্য এমন হদুরপ্রসারী । এর প্রমাণ অধিকাংশ ক্ষেত্রে 
তার সার্থক ক্রিয়াপদের ব্যবহারে । অর্থাৎ কৰি ক্রিয়াপদের মাধ্যমে তাঁর 
কবিতাকে আশ্চর্য গতিময়তা দান করতে সক্ষম হয়েছিলেন। 

কাব্যবিচারে গীতি" কথাটি অর্থহীন নয় তা আমরা জানি। কেননা 'গীতি' 
শব্দটির ছারা ব্যঞ্চিত হয় কবির হ্ক্ম হাদয়াবেগ | প্রকৃতপক্ষে, এই হৃাদয়াবেগের 
শিল্পসম্মত প্রকাশই (701655100) হোলো! সার্থক গীতিকবিতার লক্ষ । 
সেই দিক থেকে নজরুলের গীতিকবিতা শিল্পের সমস্ত শর্তকেই যথাযথ পালন 
করতে সক্ষম হয়েছে । অর্থাৎ কবি তার কাব্যে হৃদয়াবেগের যে প্রকাশ ঘটিয়েছেন 
তাঁর মূলে কাজ করেছে কবির শিল্পীজনোচিত আতি। 

গীতিকবিতার বিষয়বস্তগত বিচারে নজরুলের কাব্যে [81] 001001 
উল্লেখিত ফরাসী ক্রবাদুরদের (79৪07) প্রভাব লক্ষণীয়। ত্রয়োদশ এবং 
চতুর্দশ শতাববীতে এদ্দেব রচনা-সংকলন প্রকাশিত হয়। :০৮৪%৫০দের বচনার 
মান সবক্ষেত্রে তেমন উল্লেখযোগা ন! হলেও সেগুপিই নিঃসন্দেহে পৃথিবীর অন্যতম 
প্রাচীন গীতিকবিতা। বিশেষ কবে ইয়োবোপে এ'দেরই মধ্যে প্রথম সার্থক লিরিক 
কবিত। রচনার প্রবণতা দেখা গিয়েছিল । এগুলির বৈশিষ্ট্য বলতে বোঝাতি 
কামগন্ধহীন প্রেমের জয়গান অথবা দেঁহাঁতীত প্রেমকে কাব্যের মাধামে পরিবেশন 
করা। সপ্ুদশ ও অষ্টাদশ শতাব্দীতে ইয়োরোপ ও আরব কবিদের কাব্যে যে 
ব্যাক্তিগত (29150221771) অন্ভূতি বিষষের প্রভাব দেখা যাচ্ছিল তাঁরই 
প্রভাৰে নবম শতাব্দীতে ক্রবাঁতুরদের আবির্ভাব ঘটে । স্পেনীয় সাহিত্যে ও মূরদের 
আগমনের পর (নবম ও দশম শতাব্দীতে ) প্রথাগত লিরিকধমিতা। অর্থাৎ 
ব্যক্তিধ্মী কবিতারই (০0150010191) প্রাধান্ত চলেছিল । সমসাময়িক 
বৈষ্ণব কৰিরাঁও আমাদের দেশে (জয়দেব) স্পেনীয় কবিদের মত একজনকে 
নায়িকা মেনে নিষ্বে কাব্য রচনায় প্রয়াপী হয়েছিলেন । এমন কি পরবর্তাকালে 
চণ্তীদাসও ছিলেন নায়িকা-আশ্রিত কাব্যহ্তির পথ অনুসরণকারী । স্বৃতরাং 
ক্রবাদ্বরধেক প্রভাব গীতিকবিতার ক্ষেত্রে একটি গুরুত্বপূর্ণ অধ্যায় হিসেবে 
বিবেচিত হুৰার যোগা । 
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ক্রবাছুরদের কবিতা প্রধাঁনতঃ ত্দানীস্তন বাঁজসভার মহিলাদের মনোরঞ্জনের 
উদ্দেশ্যে রচিত হোতো এবং বীররসাত্মক ঘটনায় পরিপূর্ণ সে কবিতা! রাঁজসভার 
0£ঞারা গান গেয়ে প্রভূগৃহিণীদের কাছে পরিবেশন করতেন। ফলে 
11০৮৪৫০দের কবিতায় বিষয়বস্তগত প্রকরণে দয়িতার প্রতি প্রেম নিবেদন 
এবং প্রশস্তিব আধিক্য লক্ষ্য করা! পিষেছিল। নজকুলের কবিতায় 
সমসামযিক 1098০1দের প্রভাবিত আরব কবিদের গীতিকবিতার প্রভাৰ 
অত্যন্ত ব্যাপক ।* মধ্যপ্রাচোব দ্বেশলমূহে প্রেমবিষষক যে লব কবিতা! ইতিপূর্বে 
বচিত হয়েছিল তাঁর আঙ্গিক ও বিষ্যবস্ততেও 1:0১৪8৫০£দের প্রভাব থাকায় 
অতি সহজেই নজকল গীতিকবিত। বচনাব ক্ষেত্রে তার ছাবা যথেষ্ট প্রভাবিত 
হযেছিলেন। আরবী ওফারসী কবিতার মেজাজকে তিনি বাংল! কবিতায় ষে 
নৈপুণ্যে মান্সস্থ করেছিলেন তা বিস্মষের বপ্ত। অবশ নজরুলের সববাপেক্ষা কৃতিত্ব 
এই যে তিনি আধখুনিককালেব গীতিকবিতার সংজ্ঞাটিকে যথাঁধথ অনুধাবন 
কবেছিলেন। আধুনি+ গীতিকবিতার সংজ্ঞ৷ প্রসঙ্গে 10117080 বলেছেন, 
৪06 010219065115010 01101091110 15 11786 119 009 10০৫0 01 006 
0916 096010 20615 01095590018650 101) 90])61 610618165.” নজরুলের 
গীতিকবিতাষ এ বিশুদ্ধ কাব্যধর্মী বণটি প্রকাশিত | 

আধুনিক লিবিকে ভাবের আবেগ এবং ভাষার প্রসাধনের যেমন সংমিশ্রণ 
ঘটেছে তেমনি 'তাব সঙ্গে নতুন আর একটি স্বরও যোগ হযেছে । একে বলা হয়ে 
থাকে আশা গবেদনার স্বর । কেউ কেউ একে [070817110 2)6181)01)019 
বলেছেন । নজরুলের কবিতায় এর প্রভাব সহজেই লক্ষ্য করা! যায়। নজরুলের 
বিষাদমধতাঁব কারণটও সহজেই অন্তমেষ। কেননা কবির লক্ষ্য সৌন্দর্যের 
জগতে গীতিকবিতার আবেগরঞ্িত অভিসার । অথচ তব বাস্তব জীবনের ব্যর্থ 
ককণ অসহাযতা, মানবতার আধর্শলোকে পাখা বিস্তারের ক্ষণস্থায়ী চেষ্টা ও 
বর্তমান পৃথিবীর দীনত। ও প্রত্যক্ষ জডতা। থেকে মুক্তিলাভ এবং অবশেষে 
নিজস্ব মানদিকতাঁর পরিমগুলে ডুব দেওযার ঘে করণ পরিণতি তারই প্রকাশ 
তাঁর অসংখ্য গীতিকবিতায়। সুতরাং তার কবিতার মৌলিক উপাদান বলতে 
বোঝায় তীর বোম্যার্টিক বিষাদ এবং জীবনের মিষ্টিক (2053676 ) শনি |. 

* [:০99০01দের সম্পর্কে বিস্তৃত ব্যাখ্য। করেছেন 218 ০096 তার 


[4০০৪৫01--051: 99115 2100 00920101005 প্রবন্ধে | ( [:1661919 [28889 
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৩৮ নজরুল কাবাগীতি ২ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


বাংলা ভাষায় সার্থক গীতিকবিতার সুবর্ণ যুগ শুরু হয় ১৮৭* সালের পর' 
থেকে । কেনন! গীতিকবিতার প্রাথমিক শর্তগুলির অস্তিত্ব তখনো তেমন নজরে 
পড়ে না। প্ররুতপক্ষে, ইতিপূর্বে জাতীয়তাবাদী কর্মকাণ্ড ও, স্বার্দেশিকতার 
শোতে জাতীয় জীবনের ক্ষেত্রে যে ব্যাপক উন্মার্দনা ও আবেগের সৃতি হয়েছিল 
তাতে গীতিকবিতার অন্যতম বৈশিষ্ট্য গুলি অর্থাৎ 909061905 1০001160650 17) 


01811111105 অনুপস্থিত ছিল । 
ফলে পরবর্তীকালে জাতীয় জীবনে যে অস্থিরতা এৰং বিশ্বযুদ্ধের অভিশাপে 


বিংশ শতাব্দীর ব্যক্তিমানসে যে শূন্যতা ও অহং সর্বস্বতাবোধ প্রসারলাভ করেছে 
তার প্রভাৰ নজরুলের কাব্যেও পড়েছিল । এবং এরই প্রমাণ তাঁর গীতিকবিতায় 
[060015091100-এর প্রাধান্য । প্ররুতপক্ষে, নজরুলেব কাব্যচরিজ্র যুগপৎ 
বিষ্বোহী ও প্রেমিক । এবং তাঁর কাব্যের তীব্রতাও এই ছুয়ের ছন্দপ্রস্থত, 
যদিও সেই ছন্দকে কোনে! সংযুক্তিবোধে সংলগ্ন করার গ্রাস ছিল ন! নজরুলের । 
ফলে তার কবিতায় বিরোধী ভাবগুলি সংবছ ন! হয়ে চিরকাল সমান্তবালে থেকে 
গেছে। যদিও এই বিবোধিতা নজরুলকাব্যের চরিত্রকে অনিব্ধ করে তুলেছে 
এবং সেই জন্যেই তার অপ্রতিরোধ্য চরিত্র কৰিতার চেয়ে কৰি হিসেবেই তাঁকে 
উন্নীলিত করেছে ধেশী। তার কাব্যের মুলে প্রাযশঃ কাজ করেছে একটি 
অস্থির্তাবোধ যা হয়তে। পাঠককে সহজেই দগ্ধ করে। কিন্তু এই দ্াহের মূলে 
রয়েছে কৰিব বৈচিত্র্য ও বৈপরীত্যের সমাবেশ । অভিজ্ঞতার উদ্ত্রান্তির বদলে 
তার হৃদয়ে কাজ করেছে একটি সাংস্কৃতিক পরিবেশ । এবই জন্যে তার কবিতায় 
ৰ্যক্তি-রহস্ত, ভাব-ভালবাসা ও সেট্টিমেপ্টের পাশাপাশি প্রবহমান যুগটিও তীর 
চোখে ধর! পড়েছে স্পষ্ট এবং প্রত্যক্ষভাবে । তার সরল ও সৎ উপলব্ধি এবং 
অভিজ্ঞতার অন্ভূতি পাঠককে চকিত করে বলেই তা এত বিস্ময়কর । 

বাংলা কাব্যে রবীন্দ্র এতিহ্ের ব্যাপ্তি থেকে গতিবেগঠ্যুত যে ধারাটি 
নজরুলের মধো রূপ পেয়েছিল প্ররুতপক্ষে তাই তকে বিশিষ্টতা দান করেছে। 
অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথের সামগ্রিকতাকে ম্বীকার করে নিয়েই নজরুল বাংল! গীতি- 
কৰিতার নিজন্ব একটি ভিন্ন এঁতিহা আবিষ্কারে সক্রিয় ইয়েছিলেন। এবং সে 
এঁতিহকে নিজের কাব্দর্শনের ছকে মুক্ত করে তিনি অন্য অর্থে রোম্যার্টিক 
অনুভূতির নিভুলি সংজ্ঞাকে নিজস্ব ধারার নির্ধাসে গ্রতিফলিত করতে সক্ষম 
হয়েছিলেন। তাই নজরুলের কাব্যের অন্তঃশ্থিত দর্শন বড়ো স্পষ্ট, বিষয়ের ক্ষেত্রে 
এরই উদ্বেখ্য অনুভূতির দ্ীর্িতে সবই সত্য । এই ভিন্ন দর্শনের আস্তরিকতাই 
ফুটে ওঠে তীর প্রেমের কবিতায় । সেখানে প্রবল হয়ে উঠেছে অস্িত্বৰবোধেক 
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যন্ত্রণা থেকে কবির মুক্তি পাওয়ার বেদনা । বিপরীতপক্ষে, এই অস্তিত্ববোধই 
জটিল করে তুলেছে তাঁর কাব্যের ঈশ্বর, সমাঁজ তথা শাসকের সংজ্জাকে ৷ বত্ততঃ 
তাঁর কাব্যে এই মনোভাৰ উন্মোচিত হয়েছে তাঁর গীতিকাব্যের সরল রূপায়ণে। 

বাঙালী মানদিকতার পরিমগুলে যে ভাবগ্রবণতা, উচ্ছ্বাস ও ভাবোৎক্ 
বর্তমান নজরুলকাব্যে তাই অন্রণিত হয়েছিল কবির স্বতংক্ফর্ত প্রেরণায় । 
এবং তারই প্রতিফলন দেখা দিয়েছে যথাক্রমে ছুতাগে, যথা--আবেগগত 
ও প্রকরণগত। প্রথমতঃ, আবেগের প্রারল্যে যা উৎসারিত হয়েছিল তা 
ছিল কিছু পরিমাণে পবিশোধনহীন । দ্বিতীয়তঃ, প্রকরণগত শৈধিল্য ৰা 
অসংহততি কাবোর বাকৃভঙ্গীতে ও শব্চেতনায় অন্তনিহিত শৃঙ্খলা কোথাও 
কোথাও অবশ্যই ভঙ্গ হয়েছে। কিন্তু তবু তাঁর কাব্য নিজন্ব গতাঙ্গগতিকতার 
প্রাধান্ে এবং ত্বরিত নিগ্সিতির অনুধঙ্গে বিক্ষত হয়েও আপন প্রাবল্যে পাঠকের 
আস্থা পেয়েছে চিরকাল । অর্থাৎ কাব্যের বিচিত্রগত বিচারে তিনি রোম্যার্টিক 
ধারার উদ্দাম, অস্থির, অগ্তিম এক উচ্ছাপী সন্ভান। তার বিচারে তাই কবিতা 
হয়ে উঠেছে কবির আত্মপ্রকাশ ও আবেগের নির্মল মাধ্যম । 

এঁতিহাসিক অনিবার্ধতা অবশ্যই এর পেছনে গভীরভাবে কাজ করেছে। 
যুদ্ধ পরৰর্তা পৃথিবীর লুভিত মানব্তাবোধ, নিষ্ঠুর অহংসর্বস্ব ব্যক্তিত্ববাদের 
অভ্যুান অনিবার্ধ পরিণতির দিকে কবি: আকর্ষণ করেছিল বলেই তিনি 
ব্যক্তির মর্মপীড়।র মধ্যে শুনেছিলেন বিশ্বমানবতার আন্তি। তার কবিতায় যে 
এনাকিক (80810010) ব্যক্তিসত্তা বর্তমান তা তাঁর ওই আতংক, দ্রোহ এবং 
আত্মসমীক্ষয় বিচ্ছুরিত আলোর পরীক্ষিত সত্যা হিসেবেই প্রতিভাত। যদিও 
তাঁর কবিমন রোম্যান্সের তৃষ্ণায় আকুল, কিন্তু তার চিত্তে প্রতিফলিত 
হয়েছে ওই ছুর্দমনীয় ব্যক্তিসত্য আর চলমান সময়ের এক উল্লাসমুখর নির্যাস । 
অবশ্ত এ সবের বিনিময়েই তার কবিতা পেয়েছে চিরন্তন শ্বাস্থা আর স্বাচ্ছন্দোর 
অন্তহীন আয়ু 

ওই একই সময়ে কবির জ্ঞাতসারে চলছিল সমাজ-বিচ্ছিন্ন আত্মসচেতনতার 
কাল, যার উপলব্ধ ফল হোলে! জীবন অসম্বদ্ধ সামাজিক সমর্থনহীন, একক 
আত্মজ্ঞানের হচ্ছে মুখর এক পরিণতি । এঁ কাব্যাদর্শে কোথাও রোম্যার্টিকতার 
স্থান ছিলন!। তাদের কাব্যাঘর্শ ছিল কেবলমাত্র পরিশ্রম ও আত্মমচেতনতার 
ফমল। ফলে কাব্যের জগতে এ'বা! এনেছিলেন €বজ্ঞানিক বীক্ষণপ্রবণতা, 
এঁলেছিজেন যথাক্রমে ভীব্র-তিক্-ন্বেদাক্ক প্রত্যক্ষবাদ্দ--নব্য প্রতীকী স্বীতির 
গ্রবর্তনায় ঘ! স্বতির ছি অন্ূবাদ । আত্মচেতনাত বিক্ষার ব্যাণ্চি)৪ 'গভীরভার 
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পাশাপাশি এ হোলে! জীবনের দুর্ধিষহ বিচ্ছিন্নতাবাদী যন্ণা। তাদের এই 
পরিবর্তন নজরুলের নজর এড়ায়নি। কেননা এর ফলেই রোম্যার্টিক কাব্যাদর্শ 
এৰং এনাক্কিক চৈতন্য যুগপৎ তাঁর কবিতায় প্রবিষ্ট। এই*দ্বিখিধ টাঁনের 
তীব্রতায় তার রোম্যার্টিক জগতে একদা তিনিই) ঘটালেন এনাফিক বিক্ফোরণ। 
তবু এরই ভেতর দিয়ে তিনি প্রতিষ্ঠা করেছেন কাব্যের নতুন এক স্থাপত্য কলা। 
সমসাময়িক ধুগমানতার মৌলিকত্বের বিনিময়ে কবি-হৃদয়ে ঘটেছিল বহু বৃত্তির 
সন্গিপাত। হতে পারে এর প্রত্যক্ষ ফলশ্রুতি তাঁর কবি-হৃদয়ের সঙ্গতা ও স্মেহ 
যা আক্রোশ বা ঘ্বণারই অভিন্ন প্রকাশ। এরই ফলে এবছিধ বৈপরীত্যকে 
আবেগের পরস্পর পরিপূরক ও আবেগসমূহের মুক্তির প্রণালী হিসেবে কৰি গ্রহণ 
করেছিলেন । এৰং এব বিনিময়ে তিনি লমুদ্ধ করেছেন তাঁর কাব্যের পসরাকে 
যা তার কাৰাকে বিনিময়ে দিয়েছে অমরত্তের সম্মান । 

প্রকতপক্ষে, নজরুলের গীতিকবিতার অন্তঃস্থিত মাধুর্য আবেগের প্রাবল্যৰোঁধ 
যা তার দৃশ্ঠটমান ঘটনাবলীর অন্তরাম্থহ্তি থেকেই নিঃসারিত। এই নিবিড় 
আবৰেগই তাঁর কবিতাকে চারিত্রয দান কবেছে। ফলে সবকিছুকে ছাপিয়ে 
উঠেছে ভিন্ন এক অন্ঠভূতিময় হৃষ্িম্বরলিপির আনন্দ। হয়তো কথনো কখনো 
তার আহরিত সত্যবোৌধ নতুন ভাবের জন্ম দিয়ে মুহূর্তে জলে উঠেছে । এবং 
সেই জলে ওঠা আলোতেই আবার পরবর্তী মুহূর্তে নিঃশেবিত হযেছে তাঁর সেই 
অন্থভূতি। কিন্তু তীর আবেগের সমর্থন কৰি নিজেই আবিষ্কাব করেছেন তার 
হুষ্ট কাব্যের দৃস্তে ও দৃরিতে। ফলে অশ্ভূতির তীব্রতা ব্যাপ্ত হয়েছিল পাঠকের 
শারীরিক কম্পনে | আসলে তিনি ছিলেন বক্তবে)র প্রকরণে অস্বাভাবিকভাবে 
স্পষ্ট, প্রত্যক্ষ এবং ইন্জ্রিয়জ। ফলে তার সমগ্র কাব্যদর্শন হয়ে উঠেছে তার 
কৰিজনোচিত উন্মাদনা এবং পক্ষ বিস্তারের স্বরূপক্ষেত্র। এবং সেই উন্মাদনার 
বিনিময়ে তিনি লাভ করেছেন তাঁর অম্ুভূত অন্তহীন ভাঁবাবেগ। এঁকাবদ্ধ 
শব্দোচ্চারণের পাশাপাশি তাই ধর্মীয় ভাবগম্ভীর তত্বও প্রকাশ পেয়েছে নজরুলের 
রচনায়। যদিও এরই মধ্যে কবি নিজন্থ প্রত্যয়ে দেশজ এতিহর মূলেই 
বিচরণ করেছেন । কবির দ্বিধা ছিল ন! প্রাচীন ঘটনার উল্লেখে বা মিথের 
(450) সার্থক ব্যবহারে । হয়তো এরই প্রভাবে কবিতা হয়ে উঠেছে 
অন্থান্ত প্রক্রিয়ার মতে। স্বাভাবিক এবং ম্বতঃস্ষর্ত। 

তীর সমগ্র কাৰ্য পরিক্রমায় অভিজ্ঞতার ব্যবহার অত্যন্ত মৌলিক। 
এই অভিজ্ঞতায় তিনি লাভ করেছিলেন ছন্দ ও সংগীত সম্পর্কে অদ্বিতীয় এক 
প্রজা এবং এবই ভেতর দিয়ে তার চরিত্রের বহু বিচিন্র উচ্ছাস পরিণত হয়েছে 
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বিশেষ একটি প্রবণতায়। সন্দেহ নেই এর মধ্যে দিয়েই নজরুল বাস্তবের 
মুখোমুখি হবার হযোগ পান। অর্থাৎ তিনি নানাবিধ দেশজ শব্ধ সমসাময়িক 
জীবনের আয়নায় অবলীলায় বাবহার করে অবশেষে বাস্তবতার কাছে ধরা দেন। 
তাতেই সৃষ্টি হয় তাঁর কাব্যের আস্ত প্রতিক্রিয়া, যার আকম্মিক উপলব্ধি পাঠককে 
সর্বদা পুলকিত করে। 

সমস্ত মহৎ কবির ন্যায় নজরুলের কাব্মানসও অতি স্বাভাবিক নিয়মেই 
ছন্দসীড়িত বলে বিবেচিত । এবং বলা বাহুল্য যে এ ছন্ব ক্রমান্বয়িক। 
সমসাময়িক ইয়োরোপীয় কবিদের ন্যায় তিনিও বাস্তবতাবোধের স্তরে সামাজিক 
অসাম্য ও উৎপীড়নের বিরুদ্ধে ব্যক্তিজীবনে এক আপোষহীন যোদ্ধা । বাস্তব 
উপলব্ধির ছন্বে তিনি তাই এত অস্থির। এবং এই ছন্দ থেকেই উৎসারিত 
হয়েছিল তার কবিজনোচিত চারু ও শ্কুমার ৰক্রোক্তি। অবশ্য তার চিন্তায় 
প্রতিনিয়ত যে বিরোধ উপস্থিত তার যূলেও ছিল এই ঘন্ছ। তব্‌ কৰি এই 
বিরোধজাত বিভিন্নতার মধ্য থেকেই গ্রহণ করেছেন তার কাব্যের উপার্দান। 
আর এই আবেগ বা উচ্ছ্বাসের মূলে কাজ করেছিল কবির উল্লিখিত ছন্দের এক 
দুর্দশা ও বিতর্কমান প্রভাব । প্ররুতপক্ষে, নঞ্জকুল তার অসীম অভিজ্ঞার 
শক্তিতেই আবিষ্কার করেছেন এই বিচিত্র ছন্দের পারস্পরিক সন্বদ্ধকে। কেননা 
তিনি বিরোধকে অস্বীকার করেননি । তাঁর কবিতার মধ্যে অনুপস্থিত যে 
প্রত্যাশিত সমন্বয় তিনি সে সম্পর্কে চিন্তাপ্বিত না থেকেও ভিন্ন অর্থে সমস্ত 
বাস্তবতার বিরুদ্ধে বরং বাজি রেখেছিলেন তীর প্রতিভাকে | আর তাতেই 
কৰি অনুভব করেছেন তার মৌলিক সত্তীকে । এবং এরই ফলে একই সঙ্গে কৰি 
'অকম্মাৎ হয়ে উঠেছেন মানবিক ও নৈসগিক প্রতিবেশে নিবিষ্ট ও ছন্দগীড়িত 
স্বাধীনতাবোধের ব্যাকুল সন্তান । আসলে মন যে বিষয়ে যখন তাঁকে নাড়িয়েছে 
তাতে তিনি সহজেই মেতেছেন । স্থির বিষয়বস্তু কৰে তুলেছেন তিনি চলমান 
জীবনের সমস্ত তুচ্ছ অনুভূতিকে । যেমন করে রক্তে কোনো! প্রেরণা গান গেয়ে 
ওঠে ঠিক তেমনি অক্লান্ত অজ্ঞাত পেই টেনশনের তাগিদেই সম্ভবতঃ তিনি এই 
'পথ গ্রহণ করেছিলেন । | 

অবশ্ঠ স্বীকার করতেই হবে যে নজরুলের কবিতায় এই চাঞ্চলা ও অস্থিরতা 
শেষ পর্যন্ত বর্তমান ছিল। কিন্তু তীর কবিতায় কোনো পর্বাপ্তর ছিল না। 
অর্থাৎ হিশু পর্বের পর ইসলামী অথবা বাজনৈতিক কবিতার স্তরের পর 
গ্রেষ-তাবনা বিষয়ক কবিতার পর্ব বলতে কোনে নির্দিউ সংজা নজরুলের 
কাব দেখা যায়নি। বরং তিনি ইচ্ছেমত বিষয় থেকে বিষয়াপ্তরে তার 
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কাব্যভাবনাকে সঞ্চারিত করেছেন। প্রকৃতপক্ষে, জীবনের সমস্ত বৈসাদৃত্য 
ব। অসামঞ্স্যই তাকে দঞ্ধ করেছে এবং কখি তার স্বভাবের গুণেই তার ছাব! 
দ্ধ হয়েছেন এবং পরিণতিতে এর অন্বেষণেই তিনি মানব স্বভাবের গভীরতম 
বিষাদ্দের মুখোমুখি হতেও দ্বিধা করেননি । 


তার স্বভাবের মধ্যেই সমাজজীবনের বাস্তবতা একাত্ম হয়ে উঠেছিল। 
এবং মানবজীবনের বহু বিচি এতিহ্া এবং লোকাঁচার আবিষ্কারের প্রক্রিয়ার 


সাথে কৰি একাতআীভূত হতে চেয়েছেন বলেই প্রায়শঃ বিচিত্র প্রতিক্রিয়ায 
উদ্ভ্রান্ত হয়েছেন । কিন্তু অবশেষে সমস্ত অন্ভূতিকেই কবি দান করেছেন তার 
শিল্পগত সৌকুমার্য। জীবনেব বু বিচিত্র আকর্ষণে জিজ্ঞাস্থ কৰি অনবরত এরই 
ফলে বিচিত্র কাব্য স্থষ্টির অন্শীলনে প্রধানী হযেছিলেন। অর্থাৎ নজকুলেব 
টৈতন্যে ধরা পড়েছিল অনুভূতির তীব্র একটি আধেগু । আর নতুন বিষয়বস্ত 
উদ্বোধনের প্রবর্তন বলেই তিনি জীবনেব সমস্ত শিক্ষাব তালিম গ্রহণ করেছেন 
বাস্তবের পাঠশাল। থেকে । হাব এই অভিজ্ঞতাপ্রহ্ুত কাব্যযন্ণা যেন তাঁব 
কাব্যিক সততারই গ্যারান্টি । | 

গীতিকবিতার অন্যতম মূলধন হোলো শব্ধ । এবং সেই শব্দকে বিচিত্র মাধুর্ষে 
প্রকাশিত করাই কৰির কাঁজ। সার্থক ব্যবহারে এবং পরিমিতিবোৌধেব তীক্ষু 
মেধার বিনিমযে কবিব কবিতায় গমক খোলে । চমকের প্রতিটি উপলব্ধি 
অলক্ষ্যে কবির ভাবনার সঙ্গে পাঠকের অস্ুভূতির মিলন ঘটায়। নজরুলও 
যে তার সমগ্র কাখ্যমানসে টেনশন বজায় রাখতে পেরেছিলেন তার মূলেও 
ছিল এই শব ব্যবহারের আশ্চর্য নিপুণ ব্যুৎপত্তিবোঁধ। বাংলায় প্রচলিত শব্মালার 
সঙ্গে সঙ্গে তিনি তীর অনিরুদ্ধ আবেগ প্রকাশের মাধ্যম হিসেবে গ্রহণ করেছিলেন 
বিভিন্ন প্রচলিত এবং অপ্রচলিত শব্দরাশিকে | কৰি ঠিক এই কারণেই বিদেশী 
শব্ধের চয়নে তার কাব্যকে অতিবিক্ত সৌন্দর্যের অংশ বলে মেনে নিয়েছিলেন | 
এবং তার ব্যবহারের সাবলীলতার গুণে তা ক্রমশঃ বাংল! ভাষাব অন্তর্গত হয়ে 
গেছে। কৈশোরের পরিবেশগত প্রভাবশ্প্রীধান্যে প্রথম থেকেই তার রচনায় হিন্দী 
ও ফারসী শবের প্রচলন দেখা! যায় । অনেক সময় দেখা গেছে যে ৰিভিন্ন এঁতিহা- 
মণ্ডিত প্রাচীন পির অবহেলিত বা বহু ব্যবহারে ক্ষয়িত শবগুলো! তার হাতে 
রূপান্তরিত হয়ে লাভ করেছে আশ্চর্য এক বেগ বা ফোর্স। এই সার্থক প্রয়োগ- 
কুপ্জতাঁয় সেই শব্খগুলো। যে কেবল তীক্ষুই হয়ে উঠেছে তা নয়, বরং পেয়েছে 
বহু বিচিত্র সম্াব্লার অনন্যতা।। 

প্রসঙ্গত স্বীকার করতেই হবে যে বাংলা ভাষাঁর বিশেষ করে বাংলা কবিতা 


নজরুলের গীতিকাব্য : প্রস্তাবনা ৪৩, 


হতৎশিগ্ডে বীরের রক্তধারা বইয়েছিলেন মাইকেল। এতকালের প্রচপিত নধর- 
স্সিগ্ধ কমনীয়তায় মাইকেল এনেছিলেন শক্তি, তেজ আর বীরত্বের দীপ্তি । কিন্ত 
মাইকেল তার কবি-চরিত্রের গুণেই প্রাচীন দেবদেবী তথা এতিহ প্রশস্তি বা 
চিত্রণে অধিকতর সচেষ্ট ছিলেন। অথচ নজরুল এ একই পথে তাঁর কবি- 
চবিত্রের দাঁঢে? বাংল! কবিতায় এনেছিলেন এতিহা ও প্রাচীনের সঙ্গে সমসাময়িক 
সমস্যা ও মানবতাবোধের মৌলিক প্রশ্নাবলী । বিজিতের বংশধর হয়ে এতদিন 
থাকার ফলেই সম্ভবতঃ সে-সময় কাব্যের জগতে নজরুল হতে চেয়েছিলেন 
স্বাধীনতার প্রিয় সম্ভতান। তাই অস্থির, চঞ্চল কবি বাস্তবের কাছাকাছি এসে 
মুখ ফিরিয়ে নিতে পারেননি । পৃবোনেো৷ ফেলে আপা! জর্জরিত জীবনের অস্থর্দাহ 
রোম্যার্টিকতার জগৎ থেকে বারংবার তাঁর দৃষ্টিকে ফেরাতে বাধ্য করেছে। 
মধুহ্দরন ইংরেজ কবিদের ল্যাটিন প্রবণতায় প্রভাবিত হয়ে হাত বাড়িয়েছিলেন 
সংস্কতের দিকে । আর নজরুল গ্রহণ করলেন সমসাময়িক ভাবতীয় ভাষার 
বিভিন্ন মুনলমানী শবেব তরঙ্গমালাকে । আর্টের নিয়মতান্ত্রিক কোনো অন্থুশাসনে 
তিনি বিশ্বীপী ছিলেন না। ফলে ঞ্রপদ রীতিতে তাব আস্থা থাকলেও কাৰ্া 
সংক্রান্ত ক্ষেত্রে তিনি ছিলেন অবিশ্বস্ত রকমের আধুনিক ।* তার ভাবনায় 
আঙ্গিক চিন্তা ভুলেও স্থান পায়নি। প্রকৃতপক্ষে তাঁ তার সংস্কারমূক্ত মন 
বিদেশী শব্ধকে নিদ্িধায় গ্রহণ করে অলক্ষ্যে কবির প্রবর্তিত ভিন্ন আঙ্গিক সৃষ্টি 
করেছে। ফলে তাঁর রচনাএ মূলে পরিচালিকা শক্তি হিসেবে কাজ করেছে 
দেশের জনপাধারণ। এই জন্যে তার হষ্ট কবিতার ভাষা পুথির বিচারে 
ক্রুটিইন না হলেও মানবজীবনের প্রবণতাঁবোধের বিচারে সেগুলি সার্থক। 
মাইকেলেব কাব্যের সঙ্গে নজরুলের কবিতার যেমন অমিল ছিল তেমনি পৌরুষ 
বর্ণনায় ও তোজো।দৃপ্ত ভাবপ্রকীশের অনির্ণেয় ক্ষমতায় উভয়ের এই মিলটুকুও 
সেপ্দিক থেকে উল্লেখযোগ্য । 

লক্ষা করবার বিষয় এই যে এই তেজোদীগু মননের পাশাপাশি নজরুলের 
মধ্যে একই সঙ্গে রোম্যার্টিক ক্লাপিকতা কী আঁশ্্যভাবে তার রচনায় প্রভাব 


* *...এই হৃট্টি করলে আর্টের মহিম। অন্ষু্ন থাকে, এই স্ষ্টি করলে আর্ট 
£টো হয়ে পড়ে--এমনিতর কতকগুলো বীধা নিয়মের বা কষে কষে আর্টের 
উচ্চৈঃশ্রবা গতি পদ্দে পদ্বে ব্যাহত ও আহত করলে আর্টের চরম সুন্দর নিয়ন্ত্রিত 
প্রকাশ হলো।--এ কথা মানতে আর্টষ্টের হয়তো কষ্টই হয়, প্রাণ তীর হীপিয়ে 
ওঠে । জানি, ক্লাসিকের কেশো! কগীর! এতে হয়তো! হাড়ে হাড়ে চটে, তাঁদের 
কলম হয়ে উঠতে পারে বাশ ।*- নজরুল ( ইব্রাহিম খাঁকে লেখা চিঠি )। 


৪৪ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্রা ও মূল্যায়ন 


বিস্তার করেছিল । অর্থাৎ গীতিকবিতার ক্ষেত্রে যে কমনীয় ছন্দ অব 
প্রয়োজনীয় তাঁর ক্ষেত্রেও নজরুলের পরোক্ষ দখল ছিল অসাধারণ। তার 
“ধোলনঠাশা” বা “ছাধাঁনট” এর প্রমাণ হিসেৰে উল্লেখ করা যেতে 
পাবে। 

সার্থক গীতিকবিতা লেখার প্রধান শর্ত যেমন ছন্দ তেমন সার্থক কবিরও 
অবশ্ঠই থাকতে হবে জন্মাজিত সঙ্গীতের কান।* নইলে কবির রচনায় সুক্ষ ধ্বনি 
বিসদৃশ হয়ে দেখা দিতে বাধা । নজরুলেব কবিতাঁষ সাঙ্গীতিক প্রভাবের 
মূলে ছিল কবির সঙ্গীত সম্পকীয় সহজাত গ্রতিতা । প্রকৃতপক্ষে, ঘরোয়া! ভাষার 
অতি প্রচলিত সঙ্গীতের মাধুধমিশ্রিত ছন্দে ফেলে যথাক্রমে শবের পূর্ববর্তাঁ 
এবং পবৰর্তী ধ্বনি-প্রতিধ্বনির সংঘর্ষ ঘটিষে অলক্ষ্যে কাব্য তিনি প্রতিনিয়তই 
নবতব পবীক্ষা-নিবীক্ষা চাঁলিযেছিলেন। এতে অবশ্য কখনো কখনো অর্থকে 
ছাপিয়ে স্রই তার কাব্যে প্রধান হয়ে উঠেছে । কিন্তু যে-কোনে। সার্থক 
কবিতার পরিচয তার সঙ্গীনময়তায, পাঁউঞ্ যাঁকে বলেছেন 71161007915 | 
এরই সমর্থন মেলে ৭ 9. 121101-এব মন্তবো, যেখানে তিনি বলেন-_ 

£৮[116 01510 01 00909... 10050 05 ৪ 1000138০ 19161 11) 0119 
০010100] 5106001) 01105 (1115. 4৯১00 01080 11621132150 01721 16 00051 
০০185100510 11)6 001007001) 3099919 01 0)6 1909219 [1919,06..*,,, সঃ 

নজকলের কবিতাষ বিদেনী শব্দের আধিক্য সবেও কেবলমাত্র এ সঙ্গীতময়তার 
গৌরবেই তা ক্রটিমুক্ত হতে পেরেছে। এখং খল! বাহুল্য, তা অভিজ্ঞতার 
আশ্চর্য দর্পণে বিপ্বিত হযেছিল বলেই কখনো তা! গুরুভার মনে হয়শি। সেক্ষেত্রে 
রূপাপ্তর বিপরীতপক্ষে একাত্মতায় পরিণত হযেছে । একার্ষে কোথাও কোথাও 
ফরাসী কবি মালার্মের সঙ্গীত দর্শনের প্রভাব অলক্ষো ঘটেছে বলে মনে হয়। 
কেননা, তারও সাধন। ছিল কবিতাকে সঙ্গীত করে তোলা । একদা লাফ্লার 
যথার্থ ই ৰলেছেন “নিউ ভাইবেকশনস্”-এর মাফিন সংস্করণে £ 
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গর ত05 210310 017০৩0, 9616015 1১986 ০9], 5. 2001, 
5. 56, 


নজরুলের গীতিকাব্য £ প্রস্তাবন! ৪৫ 


“নজরুল ইসলামের কাব্যালোচনায় তার গানগুলো কবিতা হিসাবেই 
আলোচিত হবে। তার বহু গান স্বয়ংসম্পূর্ণ কবিতা.**"*'হাফেজ ঘে গীতিকৰিতার 
কবি, জয়দেব, চণ্তীদাস, বিদ্যাপতি, গোবিন্দদাস যে গীতিকৰিতার নজরুল 
ইসলামও সেই গীতিকবিতার কবি। স্থতরাং এই সব কবিদের কাব্যালোচনার 
সময তাদের গানগুলোকে পৃথকভাবে আলোচন! করা৷ অনুচিত |” 

প্রকতগ্রন্তাবে গীতিকবিতার মৌলিকতাই এইখানে । সুরের পর্দায় তাদের 
ফেললে তার! কাব্যের প্রসা্গুণের সঙ্গে মিশে গান হযেই ৰেরিয়ে আসে । 
বহিরঙ্গে যে ক্রটি এর ফলে ঘটে থাকে তাও প্রধানতঃ সুরের স্বার্থে। এমন কি 
বিদেশী সমালোচকের দৃষ্টিতে ও তা সমর্থিত হয একই বিবেচনা যখন এ একই 
আলোচনাষ লা ফ্ল্যর বলেন--“'অগ্ততঃ রবীন্দ্রনাথ ও নজরুলের বেলায়, উপম! 
চিত্রকল্পের যে সাক্ষাৎ আমর! পাব, তা! উত্তম কবিতার । অবশ্য এমনি ছন্দ 
ক্রটিযুক্ত গান উভভয কবির কাব্যে খুব বেশী চোখে পড়ে না। যেখানে তেমন 
আছে সেখানে স্থবের জন্তে সচেতনভাবেই তা কবা হস্যছে।”, 

একটু গভীবভাৰে ব্যাখ্যা করে দেখলে বোঝ! যাঁষ নজরুলের গীতিকবিতাঁব 
ক্ষেত্রে যে অতিরিক্ত ব্যঞ্জন! ধবা পড়ে তা! সাধারণতঃ কোনে! ব্যাকবণের অন্তর্গত 
নয। বরং এই ব্যঞ্তনা একমাত্র সঙ্গীত ও নুল্ত্যর তাৎ্পর্যেই বিশ্লেষিত 
হতে পারে। এবং নজরুল নিবীক্ষার ক্ষেত্রে ব্যাকরণের প্রথাগত সীমানাকে 
অতিক্রম করতে প্রষাসী হযেছিলেন প্রধানত: শাঁব কাব্যের পৌকুষের বিনিমষে । 
ফলে অতি সহজেই অভিজ্ঞতাঁষ নতুন ছুয়ার তাঁর কবিতা সহজেই উন্মুক্ত । 
সঙ্গীত বা স্বত্যের মুদ্রা তাকে অলংকত কবেছে নৰ স্থ্যমার অতিরিক্ত 
মাধুর্যে। 

সের্দিক থেকে বাংলা গীতিকবিতায় বিশেষ করে আঙ্গিকের নবরূপাষণে 
নজরুলের অবদান অবিস্মবণীষ। কাজটি হযেছে অতি ্ক্্রতাবে। এই কাজে 
উীকে উদ্যোগী হতে হযেছে কবিতার উপম! ও চিত্রকল্প রচনাধ, ঠিক যেমন 
হযেছিল তীর শবের গ্রন্থনা বা সান্তশ্সিল এবং সবরের ব্যঞ্চনার ক্ষেত্রে। ফলে 
তিনি কোথাও কোথাও ক্লাসিক বীতিকে কবিতায ভাঙবাঁর স্পর্ধাও দেখিয়েছেন । 
সম্ভবতঃ নজরুলের অনুরূপ ভাবনা ছিল আবেগেব স্ৃতীব্র আক্রমণ। 
ৃধীন্্রনাঁথ ক্তাকেই ব্যাখ্যা করতে গিষে বলেছিলেন, "আবেগের সঙ্গে ছন্দের 
সংমিশ্রণেই কাবোর উৎপত্তি ।* 


* ল্য ফ্রাব্ব-এর “নিউ ডাইরেকশনস্‌*-এর মার্কিন সংস্করণ থেকে বুদ্ধদেব 
বন্ধুর অনুবাদ । 


৪৬ নজরুল কাব্যগীতি : বৈচিত্র ও মূল্যায়ন 


অবশ্য এই সঙ্ষে এ কথাও ম্মরণ রাখতে হবে যে, কবিতা মাত্রেই যে সঙ্গীত 
হতে হবে ত৷ নয়। এলিয়ট তা স্বীকার করেছেন ।* প্রকৃতপক্ষে, কাঁবোর রিদমই 
(79000 ) হোলো! ছন্দস্পনদ কবিতার বাহন। নজকুলের কাঁবোই এর প্রমাণ 
মেলে। সম্প্রঠি আধুনিক কাব্যের সংজ্ঞায় কেউ কেউ ছূটি শুঞ্রের প্রতি গভীবর- 
ভাবে দৃষ্টিপাত করেছেন। প্রথমতঃ, কবিতাকে বিমূর্ত চিত্রকলার শিল্পসৌন্ন্য 
দান করা, দ্বিতীয়তঃ, কবিতাকে সংগীতের পর্যায়ে উন্নীত করা । 

কিন্ত কবিতার ইতিহাস পর্যালোচন! করলে বিশেষ করে কবিতার ক্লাসিক 
রীতিতে প্রথমোক্ত সত্যেরই সমর্থন মেলে । অবশ্ত পরবর্তাকালে বিভিন্ন কবির 
কাব্যগত সংজ্ঞায় সাংগীতিক প্রভাব বুদ্ধির প্রচেষ্টা লক্ষা করা যাঁয়। বিশ্তুদ্ধ 
কাব্যিক অর্থের মর্ম এই ছুই অর্থের সম্ভাব্য প্রতিক্রিয়াব সংঘর্ষে। পৃথকভাবেও 
কবিতায় এই দুই সৌকুমার্ষের অবর্ধান কাঁবো নজর এড়াঁয় না। কিন্তু এই ছুই 
প্রতিক্রিযার সার্থক গ্রক্কাশ ঘটেছে নজরুলের কাব্যে। অস্তবতঃ রোজার ফ্লাই 
এবং ক্লাইভ বেল যাকে সংজ্ঞায়িত করেছিলেন নান্দনিক অনুভূতি (885700 
০100610 ) বলে নজরুলের অবচেতন মনেও সেই অনুভূতি তার গীতিকবিতায় 
নিঃশবে কাজ করেছিল । ফলে তার অন্বষঙ্গবোধ বা! প্রতীকীর অসামান্য দক্ষতার 
মধ্যে ছিল কাব্য এবং শিল্পজনোচিত পরিমিতিবোঁধ । চিত্র শিল্পীরা যাকে 
সচরাচর বলে থাঁকেন শুদ্ধ নিবাপক্ক দৃষ্টি তারই প্রাধান্য তাঁকে এনে দিল 
রূসম্থতাষিত শিল্পীর প্রজ্ঞা, যেমনটি ঘটেছিল ইভিমধ্যেই তাঁর বৈদেশিক শবের 
ব্যবহার সম্পর্কীয় সচেতন সজাগর প্রজ্ঞানন্দ শিল্পদৃষ্টিতে । 

নজকলের গীতিকবিতার অন্যতম একটি রুতিত্ব ইংরেজীর «5659 
£10910010” বা শবাংশগত বঝৌঁককে বাংলায় প্রবর্তন করার মধ্যে। যধুসদন 
ছিলেন এতদ্সম্পকীঁয় পরীক্ষায় প্রথম পথিকুৎ। পরবর্তাঁকালে উল্লিখিত 
«:501995 1175110179১ অনগসরণের ফলেই নজরুলের কবিতায় অর্থের গৌরবের সঙ্গে 
ধ্বনির মূল্যও অসাধারণভাবে বেড়ে গেছে। ফলতঃ, ধ্বনি শ্বভাবকৌণিন্তে তাঁর 
কৰিতার অর্থকে একই সঙ্গে আবেগদীঞ্ধ এবং হৃদয়-সংবেদ্চ করে তুলেছে। এই 
প্রণয়নের সমস্ত কৃতিত্বটাই কবিরুূত বলে কৰি প্রসঙ্গত তার কবিতায় গীতি- 
কবিতার ধর্মাূযাঁয়ী "61801891” হয়ে উঠেছেন। গাণিতিক বিস্তদ্ধতাকে ছাপিয়ে 
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এখানে বড়ো হয়ে উঠেছে কবির স্ষ্ট ছন্দ ও ভাষার বুৃৎপত্তি। ছন্দের এই হস্ত 
থষটির ক্ষেত্রে কৰি নৈপুণ্যের পারঙ্গম। অবস্ত অস্বীকার করার উপায় নেই যে এই 
ছন্দ ক্রিয়ার মধ্যেই কাজ করেছে কবির এঁতিহা সচেতনতা । যদ্দিও অতীতের 
অন্ধ অ্সরণ যাঁকে কেউ কেউ দেশপ্রেম তেৰে পুলকিত হন তার মধ্যে এঁতিহা 
মোটেই প্রকাশ পায় না। প্রকৃতপক্ষে, তাঁর মন ফিরে চেয়েছিল প্রাচীন ভাষার 
গুঢ নিধাস। গীতিকবিতার বহু বিচিত্র অলঙ্করণে কবি তার ফলে ছড়িয়ে 
দিয়েছেন এঁতিহোর শুদ্ধ অথচ দীপ্ত প্রকৃতি । 19218 7১০৫ একেই 
বলেছেন সৌন্দর্য অর্থাৎ পূর্বোক্ত এতিহাই হোলো! সৌন্দর্য । 

নজকুল যখন গীতিকবিতার জগতে প্রবেশ করেছিলেন তখন যুদ্ধ-পরবর্তী 
ভয়ংকর পরিমগুলে কবিতার জগতে এসেছিল হতাশা । বিশেষ করে ভারত- 
বর্ষের মতো দেশ যেখানে সমজাতীয় মনোবৃত্তির অভাব অনেকটা এঁতিহাগত 
সেখানে বিধ্বস্ত মানবিকতার কেন্্রস্থলে দাড়িয়ে নজরুলকে বেছে নিতে হয়েছিল 
সম্পুর্ণ ভিন্ন এক পরিপ্রেক্ষিত। কাব্যে তাই প্রথাকে অনকরণ না করে 
স্বকীয়তার পথে অগ্রসর হতে হয়েছিল তাঁকে । দৃহি দিয়েছিলেন তিনি দেশীয় 
অন্ুঙ্গের দিকে অতি সহজেই । মহৎ কবিদের ভাবনার মতোই তার মনেও 
প্রাধান্য পেয়েছিল নব্য ভাঁবন।। তিনি কবিতার মধ্যে প্রবাহিত করতে চাইলেন 
সেই অন্ুঙ্গকে যার ভেতর দিয়ে কবি এবং পাঠক উভয়েই সচল হয়ে উঠবেন। 
হয়তো! আপতিক নির্জন আত্মস্থতা সেই কাব্যজনোচিত দায়িত্ব বহনেরই স্পষ্ট 


অথচ গোপন এক আয়োজন । 
সেদিন গীতিকবিতার সেই ফর্ম ছিল সমালোচকদের প্রধান আলোচ্য বন্ত। 


নজরুলকে অনেক সমালোচক তখন বিদ্রপের ভঙ্গীতে অভিযুক্ত করেছিলেন। 
মোহিতলালের প্রশস্তি সত্বেও সেদিন সজনীকান্তের উত্বা সাধারণ রুচিবোঁধের 
সীমাঁকেও অতিক্রম করেছিল । যাই হোক,সমস্তাটা ছিল মূলতঃ শব্ধ ব্যবহারের 
সীম! ৰা পরিমিতিবোধ বিষয়ক । কেবলমাত্র অনুরণিত শব্সম্টি নিয়ে ইয়ো- 
রোপের কবিরা অজন্ম কবিত। রচনা করেছেন। মালার্মের পরবর্তা কবিদের, যথা 
ভ্যালেরী অথবা বোঁদলেয়রের কবিতায়ও এ নিয়ে কম পরীক্ষা-নিরীক্ষা হয়নি। 
স্বয়ং বুবীন্ত্রনাথেরও অনেক ক্ষেত্রে অন্গরূপ চর্চায় তেমন অনীহা! ছিল না। হয়তো 
রিচার্ডের কথাই ঠিক যে, শব্দের ছালোমন্দ বলে কিছু নেই, আসল কথা 
ব্যবহার। নজরুলও উপলব্ধি করেছিলেন যে শব্দ প্রাণহীন, শক্তিহীন একটা জড় 
পদীর্থের মতই একক । বিস্তু যখন আর একটি শব্' তার সংঘর্ষে মুখোমুখি হোলো 
এবং উপযুক্ত ব্যবহারের বিনিময়ে বেরিয়ে এল আশ্চর্য এক ছাতি তখনই 


৪৮ নজকুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


ধর! পড়লো যে সেটাই কৰিতার আসল সৌন্র্য। কবির সেই সব বিশ্বান 
অথব! বর্ণনা যখন সেই ছ্যুতির বা আগুনের মধ্যে সমিধ হযে আসে তখনই সে 
লাভ করে আকাঙ্খিত কাব্যিক পবিভ্রতাকে । নজরুল "তা জানতেন বলেই 
বহু বিচিত্র শব্ধ ব্যবহারে গমক হ্ট্টি করেছিলেন তিনি তাঁব অসংখ্য গীতি- 
কবিতাষ। এ ক্ষেত্রে তার আবেগ ৰরং তাঁকে সাহায্যই কবেছে। 

কবিদের কর্তব্য সম্পর্কে এলিট বলেছিলেন, «খারাপ কৰি তিনিই যিনি 
জানেন না কোথায় সচেতন আব কোথাষ অচেতনের উপর ভব করতে হবে 
তাকে । অন্ততঃ প্রকাঁশের মুহূর্তে কৰিকে জানতে হয পূর্বন্থরী বা সমকালীন 
সিদ্ধিগুলির কথা, তৎ্সাঁমধিক প্রচলিত বাঁধিবুলির ধবণ বুঝতে হবে তাকে, 
আঁর সেই বেডাগুলি ভাঙবাব জন্য তৎ্পব হযে উঠতে হবে সঙ্গে সঙ্গে ।”* 

নজরুল জানতেন কবি হিমেবে তীঁব উপরোক্ত দািত্ববোধেব কথা । 
ফলতঃ এঁতিহোর দিকে দৃষ্টি রেখে তিনি সিদ্ধিব পথে হাত বাড়িযেছিলেন এবং 
এই জন্তে তাঁকে গ্রচলিত ঢেউযেব বিকদ্ছে লডতে হযেছে ধৈর্যশীল এক সাধকের 
নিঠা! নিষে। এঁতিহোর প্রতি তার এই অঙ্গরাগ পরিণতিতে প্রকাশ পেয়েছে তাঁর 
গীতিকবিতাঁ অসংখা কবিপ্রসিদ্ধির ব্যবহারে, অথবা সার্থক পুবাণ প্রযেগ 
ৰা উপমা উৎপ্রেক্ষার সার্থক নিষিতিবোধে। এ ছাড়াও বেঞ্ৰ পদদাবলীব 
বনু শবও নজকলের কাঁব্যে সার্থকভাবে সংযোজিত হযেছে। 

সুতবাং, সার্থক কৰিব মতো তারও মধ্যে ছিল অগ্করপ্রেরণা এবং ভাব- 
প্রতিভা সম্মিলন। এবং সম্ভবতঃ এরই ফলে নজরুলের কবিত। ছিল আপন 
শ্বভাবে প্রকৃতিস্থ। এই জন্যে যখন কোনো সমালোচক তাঁকে ইমোশনাল 
বলে আখ্যা দেন তিনিও সঙ্গে সঙ্গে স্বীকার কবেন তার অফুরান কাব্য- 
প্রাণের স্পন্দন, মেনে নেন নজরুলকে একটি পরিপূর্ণ যুগ বলে। ** 
কৰি তাই স্বয়ং স্বীকার করেই নিষেছিলেন জীবনের বাস্তবতাকে । নিপীডিত 
ও বেদনার্ত মান্ষের হাহাকার এবং অনুভূতি তাকে উত্তেত্িত কবেছিল বলেই 
তিনি শিল্পের চাইতে জীবনকে বডে। বলে গ্রহণ করেছিলেন । কিন্তু তা সবেও 


* নি:শবের তর্জনী £ শঙ্খ ঘোষ । পৃঃ ১৬। 


** “আজ কখনে। মনে হয়, নজরুল ধতটা ইমোশন্যাল ততট! লজিক্যাল 
নন। রচনায় পরিমিতিবৌধ সম্পর্কে তিন্নি অনেকটাই অনতর্ক, শিল্পীর 
স্বভাবসুলত মাত্রা বজায় রেখে অম্থভূতির বিকিরণের চাইতে তার উ্ত্ত 
বিদীরণটাই তিনি পছন্দ করতেন বেশী, কিন্ত সেখানেই তো নজরুলের পরিচয় ।” 

- নীবার়ণ গঙ্গোপাধ্যায় £ সাহিত্য ও সাহিত্যিক । 


নজরুলের গীতিকাব্য : প্রস্তাবনা ৪৯ 


শেষ পধস্ত রাজনৈতিক বিষয়াশ্রিত ইমোশন্তাল কবিতা কখনোই ব্যর্থ হয়নি। 
কেননা সেগুলি তাঁর কল্পনা ও অন্তঃপ্রেরণাঁর গুণেই সার্থক হয়ে উঠেছিল। 
আসলে সৰ কিছুর বুলে রয়েছে তার ্জনলীলার আকর্ষণীয় বিচ্ছুরণ । এই 
দিকটি অনেকের কাছেই বহুদিন তেমন স্পষ্ট হয়ে ধর! পড়েনি। ভুলে গেলে 
চলবে না যে, বিভিন্ন সময়ে রাজনৈতিক ও সামাজিক বক্তব্য বিষয় এবং ভাবকে 
কেন্দ্র কবেই নজরুল কাব্যচর্চা শুরু করেছিলেন । এবং এই জন্তে তার উচ্চক 
কবিতাষও শেষ পধন্ত মিলে যাষ আশ্্য এক রূপচেতনা ও এতদসম্পকীঁয় 
শৈল্পিক কাব্য সৌন্দর্যের স্নিগ্ধ বিকিরণ । ফলত, কবির সব কবিতাই কোনে! 
ন| কোনোভাবে ভাবের গভীরতার গুণেই পাঠকমনে প্রভাব বিস্তার করতে 
সক্ষম হযেছে । যে কবির মধ্যে রূপচেতনা বর্তমান তাঁর কবিতায় আবেগ যতই 
তীব্র হোক না কেন শেষ পর্যন্ত তার কাব্যমূল্য কিছুতেই একেবারে নিঃশেষিত 
হতে পারে না। শ্ুতরাং নজরুলের ভাবনায় বূপচেতনার প্রভাব যেহেতু 
কৈশোরের রচনাকাল থেকেই পবিলক্ষিত সেহেতু আবেগের অতিশয়তা 
ৰা উচ্ছাসের তীব্রতার অভিযোগ অন্ততঃ তীর ক্ষেত্রে কোনোমতেই 
খাটে না। 

এ ছাডা নজরুলের গীতিকবিতার অন্যতম কৃতিত্ব এই যে কেবলমাত্র 
নিসর্গ বন্দনাতে কবির সমস্ত প্রয়ান কখনে।£ নিঃশেধিত হয়নি। উপবস্ত 
তা ব্যক্তিহ্ধযের গভীর ছু:খ-সুখের অনুভূতির সঙ্গে একাত্মতার অনুভূতি তাঁর 
কবিতাষ যেন গম্ভীরতর ভিন্ন এক অর্থকেই চিত করেছিল । ব্যক্তিগত 
উপলব্ধিব এই চেতনাবোঁধের দিক থেকে তার কাব্যে মধ্যযুগীয় রোম্যার্টিক 
কখিদেব সাদৃশ্ত লক্ষ্য করা যায়। তদের কাব্যেও না পাওয়ার বেদনাজড়িত 
হাহাকার কাব্যের ধ্বনির মধ্যে মিশে গিয়ে ঘে একটি গভীর তাৎ্পর্যের স্চনা 
করত তার প্রমাণ বিহারীলাল। নজগঞ্ল মধাযুগীষফ সেই রোম্যার্টিকতাকে তার 
কবিতায় গ্রহণ করে তাতে আশ্চর্য গতিশীলত। সঞ্চারিত করতে সক্ষম 
হয়েছিলেন । 

কোনে! কোনো সমালোচক* বলেছেন, নজরুলের আবেগ ও অনুভূতির হূর্বার 
প্রবাহ বূপকল্পকেও অস্থির করে তোলে । এবং, প্রকৃতপক্ষে, নজরুলের উচ্চ গ্রামের 
কৰিতা৷ তার শিল্পবূপের জন্য মোটেই প্রিয় নয়, সেগুলো প্রিয় তার অন্তনিহিত 
“ইম্যোশন' বা আবেগের শ্বভাবোচিত শ্বতোৎনারণের জন্তে। সেই সঙ্গে কেউ 


& নকল ইসলাম ও আধুনিক বাংলা রৰিতা £ মোহাম্মদ মাহফুজউল্লাহ। 


৫০ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র ও মূল্যায়ন 


কেউ যথার্থই বলেছেন যে, কবিতা! শুধু আবেগের বা ইমোশনের স্বতোঁৎসারণের 
জন্যেই হৃদয়-সংবেদী হয় না, তার জন্যে কবিতার ভিন্নতব মহিমাঁও প্রয়োজন 
যা কবিতার অন্তর্ব়নের মধ্যেই একমাত্র পাওয়া যেতে পারে। . 

কিন্তু নজক্ল তার শ্বাভাবিক প্রতিভার বিনিময়েই সেই সব কাব্যিক 
কৌশল বা বখনকার্ে দক্ষতা! অর্জন করেছিলেন । এবং এই সাফলোর পুরস্কার 
তীর সমগ্র গীতিকাব্যে বিশেষ করে রাঁজনৈতিক বা সামাজিক কৰিতায় আজ 
আশ্চর্য শিল্পহ্ষমার গুণে নবমূল্যায়নের মর্যাদা লাভ করেছে । 

নজরুলের কবিতার অন্যতম বৈশিষ্ট্যের মূলে, রয়েছে কবির বিষয়বস্ততে 
সমপাময়িকতার প্রভাব । সাময়িক ঘটনা, জীবন, রাজনৈতিক ঘটনা ৰা 
আবেগের অবলম্বনে এত কবিতা বাঁংল! কাব্যের ক্ষেত্রে কেউ রচনা করেননি । 
এদ্দিক থেকে ইংরেজ কবি কিপ.লিঙ-এর সঙ্গে তার যথেষ্ট মিল লক্ষ্য কর! যাঁয়। 
কিপ.লিড-এর সমস[ময়িকতাকে যেমন একদা সমালোচনা* মহা করতে হয়েছে, 
নন্গরুলের কবিতাও তেমণি সামমিকতার আবেগছুষ্ট বলে অভিযুক্ত হয়েছিল । 
কিন্তু কিপ লিউ-এর কবিতার “অ-শিল্লায়ত্ত" ক্রটির অভিযোগ সব্বেও কেবলমাত্র 
এ সাময়িকতার গুণেই সজীব ও প্রাণবন্ত । পাঠকের মনে কিপ লিও-এর 
সমাদর “বা প্রতিষ্ঠা এরই ফলে সম্ভব হয়েছিল। তেমনি সমসাময়িকতাকে 
এড়িষে যেতে চাননি বলেই নজগ্লের কবিতায় সমপাময়িক ঘটনাখলীর প্রভাৰ 
এত বেশী । এবং কৰি নিজ্দেও এ সম্পর্কে যে যথেষ্ট সচেতন তারও প্রমাণ 
আছে। ্‌ 

বন্তত, গীতিকবিতার সাম্প্রতিক সংজ্ঞা যে সমস্ত গুণ বিবৃত হয়েছে তার 
অন্যতম একটি বিষয়বস্ত হোলে! হ্থপ্্ বেদনাবোধ এবং মানবকলাযাণ বিষয়ক 
সচেতনতা । ইয়োরোপের রোমান্টিক যুগের মানবপ্রেরণা বা জীবনবোধ 
সম্ভবতঃ এই সংজ্ঞাকে প্রভাবান্বিত করতে সাহাধা করেছিল। নজরুল বিদেশ 
কাব্য সম্পর্কে যথেষ্ট ওযাঁকিবহাল না হপেও একদা প্রধানতঃ ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ, 
শেলী বা ব্রাউনিউ-এর কবিতার** সঙ্গে পরিচিত হবার ফলে ইয়োরোপের এঁতিহন 


* “কিপ-লিঙ কাবাক্ষেত্রে সাংবাদিকতাকে প্রশ্রয় দিয়েছেন এবং অধিকাংশ 

মুহূর্তেই শিল্পায়ত্ত কবিতা! লিখবার চেষ্টা করেননি ।--টি. এস. এলিয়ট । 
সথত্রঃ ৰাংলা! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত (আধুনিক যুগ) £ মৃহম্মদ আবদুল 
হাই ও সৈয়দ আলী আহ.সান। 


** নজরুলের জীবনে প্রেষের এক অধাঁয়--পৈয়দ আলী আশরাফ । 
(বাংলা বিভাগ, করাঁচী বিশ্বৰিষ্ালয়, পাকিস্তান) 


নজরুলের গীতিকাৰা £ প্রস্তাবনা ৫১ 


এবং মুক্ত মানসিকতার সঙ্গে কিষৎ পরিমাণে তিনি যে পরিচয় লাভ করেছিলেন 
তার প্রমাণ পাওষ| যায়। তাই আধুনিক গীতিকবিতার অধিকাংশ লক্ষণ 
তার কবিতায় সম্যক পুঠিলাভ করেছে। পর্যবেক্ষণ-ক্ষমতাঁব অনন্তা, আত্ম- 
প্রকাশের প্রবণতা ও রূপকেব ব্যাপ্তি তার কাব্যয়ানসের অন্যতম উপাদান 
বলেই আজ স্বীকৃত। আজ সকলেই স্বীকার করেন যে কবির 
নৈপুণ্য পরিগ্রহণে নয়, পরিবর্তনে । মেদ্িক থেকে নজঞ্লের কাব্য যে 
গুণাবলী ছডিযে আছে তার অনুভূতি দমকল পাঠকের মনেই ১কিতস্পর্শের 
মাদকতা আনতে সাহায্য করে। এপ্দিক থেকে তিনি অধ্যাপক আলেকজাপগ্তারের 
কাব্যাদর্শে বিশ্বীপী ছিলেন বলা যেতে পাবে। আলেকজাঁগারেব মতে, 
মহৎ কবিতাকে চেনা যায বিষষবস্ত দেখে-__-আঙ্গিক দেখে নয় । অর্থাৎ আঙ্গিকের 
প্রভাবের চেষে বিষযবস্তব তাঁবতম্যের প্রভাৰ অনেক বেশী গভীর ও ব্যাপক 
হতে বাধ্য এবং তাব মতে এই বিষষবস্তই শেষ পধন্ত কবিতার ভাগ্যকে সাফল্য 
ৰা অসাফল্যেব পথে নিধস্তষিত কবে থাকে । অবশ্ঠ এই মতামত পেটাব নির্দেশিত 
0০০ ও 0154 4১/-এর আলোচন।রই প্রতিধ্বনি । কিন্তু নজকল সেটাকেই 
অন্থদরণ করেছিলেন । যদ্দিও শেষ পর্ষস্ত তাব কাঁব্যে এবই ভেতর দিষে বিষয়বস্ত 
এবং আঙ্গিকেব একটা সমন্বয তিনি ঘটিনেছিলেন । সমসামধিক কাবাদর্শের এই 
কঝৌকাট একান্ভভাবেই তাঁর নিজস্ব । মহৎ কধিঙার যে লক্ষণ আমরা মানি 
অর্থাৎ 91%0161000% ৪১1১০০% 0? 1012) 65061101006 তা নজকলেরও কবাধযত্ত 
ছিল। এবং নজরুলের এই উপলব্ধি মানবতাঁব সাধারণ অভিজ্ঞতার সাথে 
সমন্বিত হযেই তীব স্থত্টিকে মধাদা দান কবেছিল। অথচ পাশাপাশি অনেক 
কৰিব স্থষ্টি ইন্দ্রিফভোগ্য এবং আবেগাধিত ইওয়! সত্বেও সর্বজনীন বা সমহির 
পবিচিতি না ঘটার ক্রটিতেই জটিল ও অচেন! হযে পডেছে।* 

সাধারণ পাঠকের সঙ্কে কৰিব এই মানসিক যোঁগাঁযোগই কবিতার গৌরব । 
মোহিতলাল মজুমদার নজরুলের কাব্যের এই গৌরবের কথা বিস্বৃত হননি । তার 
মতে, “কাজী সাহেবের যে দুটি কৰিতা ( অন্যগুলি পড়িৰার সৌভাগ্য এখনো 
হয নাই ) পড়িলাম তাহ! ছারা মোসলেম ভারতের গৌবব রক্ষা হইয়াছে, বাংলা 
কবিতার মান বীচিয়াছে, লেখক ও পাঠকের মধ্যে চিত্ত বিনিময় হইয়াছে ।**% 


* ], 9 91100এর কবিতা -_বিষু দে । 
গ্ মোসলেম ভারত, ভাত্র, ১৩২৭) পৃঃ ৩৪৪ । সম্পা্ক মোজশ্মেল হককে 
লিখিত পত্র । 


৫২ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র ও মূলা য়ন 


নজকরুল-পূর্ব বাংলা কাব্যে দেশপ্রেম বিষয়ক কবিতার আমু বড়ো বেশীদিনের' 
নয়। ইতিপূর্বে উল্লেখযোগ্য এ জাতীয় রচনায় প্রধানতঃ ববীন্দ্রনাথ ছাড়া 
পূর্ববর্তীর্দের মধ্যে বিশেষ করে হেমচন্দ্র, বিহারীলাল ও নবীনচন্দ্।সেনেব নাম 
উল্লেখ করা চলে। অবশ্ঠ রঙ্গলাল, করুণানিধানঃ অতুলপ্রসাদ, দ্বিজেন্্রলালি, 
কামিনী রাঁয় বা সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত প্রভৃতি কৰির! দেশপ্রেমমূলক কবিতা! পরবর্তী- 
কালে বেশ কিছু রচনা করেছিলেন ৷ এবং এ'দেব মধ্যে সর্বপ্রথম হেমচন্দ্র স্তীর' 
“ভারত-সঙ্গীত” লিখে বৃটিশ সরকারের রোষদৃষ্টিতে পড়েন ।* 

লক্ষ্য করবাঁর বিষয়, ১৯২২ সালে “ধূমকেতু” পত্রিকায় 'আনন্দময়ীর আগমনে" 
কৰিতাঁটি লেখার জন্য তার এক বৎসরের কারাদ হয়েছিল। এবং আদালতে 
নজরুল নিজের কৃতকাঁধের জন্য কোনো ক্ষমা প্রার্থনা কবেননি। যাই হোক, 
হ্মচন্জ্ের 'ভারত-সঙ্গীত'-এব পরই বাঁঙালীর কাব্যে নতুন দৃট্িভঙ্গী দেখা দিল। 
বিষয়বস্ত ও দেশের ইতিহাসের পঁকে লক্ষ্য বেখে কাবা বচিত হতে শ্তরু করলো। 
নবীনচন্দ্র সেন (১৮৪৭-১৯০ন) এই দলের পুরোধা । পরৰ্তীকালে পরাধীনতাঁষ 
বেদনার যে তীব্র আত্তি, তার প্রকাশ ঘটে বিহারীলালের কাব্যে 
€ ১৮৩৪-১৮৯৪ )। 

নজকুল তার কাব্যে দেশী-বিদেশী আখ্যান থেকে আহরিত কাহিনীর মাধামে 
স্বাধীনতা ও প্রগতির বন্দন। গান কবেছেন। নবীনচন্দ্রের মধ্যে যে কাব্যিক 
ব্যপ্তন! ও শিল্পনীতির মাধু ছিল নজঞ্লের কাব্যে তার প্রভাব একেবারেই যে 
ছিল না তানয়। কিন্তু নজক্ল স্পষ্ট । সোজাসুজি মৃতিমান প্রতিবাদের মতোই 
তিনি তার কাবো উপস্থিত। নিজেকে কাব্য থেকে আড়াল করার কোনো 
প্রচেষ্টা নজরুলের মধ্যে নেই। ফলে, কবির বাক্তিসত্তার সঙ্গে কাব্যের 
অনুভূতি অতি সহজেই একাত্ম হয়ে ওঠে। ভাষায় তাঁর খবন্থর্যের তাপ, যেন 
কোনে কৃত্রিম চারুকলায় কবি প্রতিশ্রুত নন। কিন্তু তা সত্বেও সীর সমস্ত 
কৰিতার মধ্যে কাব্যের মর্মরধ্বনিটুক শেষ পর্যস্ত ধরা দিয়ে যায়। এই 


বিশিষ্টতাই তাঁকে সকলের চেয়ে পৃথক করে দিষেছে। 

বাংল! গীতিকবিতার ক্ষেত্রে ১৮৭ৎ খুঃ প্রকাশিত “বঙ্ষত্ন্দরী' সর্বপ্রথম 
সর্বলক্ষণযুক্ত সার্থক গীতিকবিতা। এ ছাড়া «সারদামঙ্গলের; গীতিকবিত1, 
সংহত্তির অভাব সত্বেও প্রতিষ্ঠা লাভ করে। যদিও বিহারীলালের গীতি- 
কবিতায় একমাত্র সার্থক গীতিকবিতাঁর আধুনিক ভঙ্গীটি প্রকাশ পেয়েছে।' 


৷ উনিশ শতকের বাংলা সাহিত্য-এত্রিপুরাশস্কর সেন। 


নজরুলের গীতিকাব্য : প্রস্তাবনা ৫৩ 


কিন্তু পূর্ববর্তাকালে অর্থাৎ উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি সময়ে বাঙালী জীবনে 
যে সংগঠন যজ্ঞ শুরু হয়েছিল তাতে গীতিকবিতার স্থান কখনোই ছিল না। 
তবু তাতে ক্ষতি হয়নি। 

আগেই উল্লেখ করা হয়েছে ষে সাশ্রতিককালের গীতিকবিতাকে যথাক্রমে 
তিন ভাগে ভাগ করা হয়েছে_-(১) আত্মগত, (২) বিষয়গত ও (€৩) তত্বাশ্রয়ী। 
লক্ষণীয়, এই তিন প্রকারের গীতিকবিতার প্রভাব একালের গীতিকবিতা 
বচয়িতাদের মধ্যে সবিশেষ লক্ষ্য কর! যায়। নজকলের গীতিকবিতায় বিশুদ্ধ 
ভাবোচ্ছবাসপ্রস্থত আত্মগত গীতিকবিতার সার্থক রূপটি অবশ্ত সহজেই ফুটে 
উঠেছে। কিন্তু তুলনামূলকভাবে ব্ষয়গত কবিতার প্রভাৰ নজরুলের কাব্যে 
কম। পাশাপাঁশি তাঁর অজঅ কবিতায় তত্বীশ্রয়ী ভাবের প্রাধান্য চকিতেই 
নজরে পড়ে । এব মূলে রযেছে কবির ধর্মবোধ এবং ইসলামী ধর্মবিশ্বাসের 
বিচিত্র আখানভাগের অভিজ্ঞতা । ব্যক্তিজীবনে কোনে! বিশেষ ধর্মের গৌড়! 
সমর্থক তিনি হতে চাননি । বরং তার মধ সমস্ত ধর্মের আশ্চর্য একটা সমন্বয়- 
ভাব পবিদৃষ্ট হয়। প্রক্ষেপণ বা! ঢ০615০0100 বলতে যা বোঝায় তা তত্বায়ী 
কবিমনেরই ধর্ম । নজকলেব কাব্যজীবনও এর প্রভাবমুক্ত নয়। 

চলতি ঘটনাঁখলীকে কাব্যের ব্ষয়বস্ত হিসেবে এহণ কবর পন্থায় বিশ্বাসী 
দৃষ্টিতঙ্গীকে আধুনিক আখ্যা দেওসা। হয়ে থাকে । ইযৌরোপের কাঁব্য-আন্দোলনে ও 
এমনটি ঘটেছে খনুধাঁব | 391 12655-এর মতে, “90106 862 ০০৪69, 
91) 006 ০০010018179, [01010 01 016 01610000110 01 117890০19 2100. 51810 
16 9/101) 016 11010155501 01611 ০0৬10 00101176066 2100 10066-105.% 

নজরুলের ক্ষেত্রেও ঠিক একই কথা বলা যেতে পারে৷ [65৪ অন্যত্র আরও 


বিস্তৃতভাবে কবির সাময়িকতার প্রতি অন্রাগ সম্পর্কে বলেছেন, 68510109208 
1) 0০9661০ 110092619 ০০০০116 ড/10990182.0 11) 0106 ০0 (জে০ 91299, 
»/৯ 1620 0০990 07 8 ৫0211102101 0016 ৬100 1195 0106 0০9৮6: ০? 
1001075951008 1719 000060)100181165, 80015 ৫ 100011067 01 1078853 
1)101) 55910) (0 1111) 2010101011916 001 0010%651116 109,019 1785 10598, 

লক্ষ্য করার বিষয় যে বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে ইয়োরোপীয় কাব্যভঙ্গীর 
বিচিত্র পদ্ধতির সঙ্গে বাংল। কাব্যের ভঙ্গী অলক্ষ্যে সমধমিতা। খুঁজে পেয়েছিল। 
তাই নজরুলের কাঁব্যাংশে অকন্মাৎ যে প্রথাবিহীন দীপ্তি ব। প্রাণপুরুষের খজু 
ভঙ্গিমা আমরা! লক্ষ্য করি তা কবির একাণ্ত নিজস্ব মনে হলেও তা! সমসাময়িক 


উপলব্ধিরই পরিণতি । 
*₹1006 515 800 006 57001565860 : 7000 01599. ১, 169-170, 


4৪ নজরুল কাবাগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


সৈম্তবাহিনী থেকে প্রত্ঠাগমনের পর প্রথম দশকটি তিনি প্রধানতঃ ব্যয় 
করেছিলেন দীর্ঘ কবিতায়! এবং সেগুলি ছিল অধিকাংশ বাঁজনৈতিক 
বিষয়াশ্রিত কবিতা । কিন্তু তৃতীয় দশকের অধিকাংশ সময়েই নজরুলেব গীতি- 
কবিতা জোয়ারের মতে বেধিয়ে এসেছে । বিশেষ করে নিগীডিত শ্রমজীবী 
মাহুষের জীবনযাত্রার প্রতি অনুরাগ বা সহানুভূতি বিষসক যে সমস্ত কবিত৷ 
তিনি এ সময়ে রচনা করেছিলেন তাতে শ্রমজীবীদ্দের কবি খলে সুপরিচিত 
বিশ্ববিখ্যাত সেই ভবঘুরে লষেডেব (7১০9০ 01 0115 (01115 1095909 ) 
কাব্যগ্রন্থ “1115 910810% 12081151077৫0*-এব কথ! মনে পড়ে যাঁষ।* লয়েড 
ছাড়াও নজরুলের কান্যে প্রায়শং টম পেইন, প্রুধেণ, গডউইন বা মার্কস-এর 
বক্তবোব ছাপ লক্ষা কর' যাঁয়। যে সব স্থলে তিনি নিষ্টরের জযগানে মুখর 
অথবা সকল আইন-কা শ্নের বিরদ্ধে উচ্চক্ সেখানেই মূলতঃ এই উক্তি 
প্রযোজ্য । 

অবশ্য নজক্লকাধা হোলো তাঁর জীবনেব চলিঞ্ণ সম্বন্ধেব ত্বত ভাঁবনান্ এক 
মায়াবী সামগ্তম্ত । তীব হদয অস্থিব। তার জনতৃষ্ণ যন্ত্রণাগগ। কাবোর 
ভেতব দিয়ে তার্ব সেঈ তৃপশ সমাজের সমষ্টিগত মান্ষের মানবিক অধিকার 
অর্জনের তীব্র সংগ্রামে লিপ্ত হযেছে বাঁবংবাঁর | প্ররুতপক্ষে তাঁর কাব্য তাই 
মানবাত্মার মুক্ির প্রধাসেই প্রধানতঃ বিচ্চুবিত। 

বহুদিন ধরে নজরুলের বিরুদ্ধে একটি প্রচলিত অভিযোগ আছে । অনেকেই 
বলেছেন যে তিনি আইডিয়ার জগতে বিপ্লব আনলেও আঙ্গিকের জগতে তেমন 
কিছুই হ্ৃষ্টি করতে পারেননি । এটা ঠিক নয়। বরং ইংরেজীর 901589 11)901000, 
যাকে আমরা বাংলায় বলি শবাংশগত ঝোঁক, নজরুল তাঁকেই বাংলায় প্রবর্তন 
করেছিলেন । 


ক ভবঘুরে লয়েড (4০07 11956 ) বহু বছর জাহাজে জাহাজে 
মজুরের চাকরী নিয়ে সারা পৃথিবী ঘুরে ঘুরে স্থপরিচিত গণসঙ্গীত 
ংগ্রহ করে বেড়াতেন এবং শাঁরই সংগৃহীত ফসল এ কাব্যগ্রন্থ । সমগ্র 
পৃথিবীর শ্রমজীবী মা্ষের মুখের গান সেখানে ঠাই পেয়েছে। কলকাতায় 
খিদ্দিরপুর ডকের কাছাকাছি বিভিন্ন শ্রমিক এলাকায় ত্রিশের দশকে তিনি 
ঘুরেছিলেন। নজরলও এ একই সময়ে এ এলাকায় যেতেন শ্রমিক সংগঠনে 
উদ্দীপনা সঙ্গীত পরিবেশন করতে । তবে নজকলের সঙ্গে লয়েডের কখনগ্ 
পরিচয় হয়েছিল কিন] তা জানা যানি। 


দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ 
উদ্দীপক ভাব ঃ দেশাত্ববোধক চেতনা £ বিপ্লবী সত্ব 


নজরুলের শ্রে্ঠ অধদান তার কাব্যের পৌরুষদীপ্ত আবেগে । কাব্যগীতিতে 
তাই তার অন্তরের প্রেরণা সর্বত্রই পৌষের দৃপ্ত ভঙ্গীতে প্রকাশিত । সম- 
সাময়িক ঘটনাবলীর প্রভাব যেন আঁতি সহজেই তার কাব্যকে গভীরভাবে 
আচ্ছন্ন করেছিল। ফলে সাধারণ মাচষের কাছে এই সব পরিচিত ঘটন! 
কাব্যের মাধ্যমে তখন থেকেই সাড়া পেয়ে এসেছে। প্রকৃতপক্ষে, শিল্প-সাহিত্যের 
সঙ্গে জীবনের বাস্তবতা একীভূত হলে স্বতাবতঃই তার শিল্পরূপও প্রকাশকালে 
ভিন্ন হয়ে পড়ে। কাব্য যর্দি সেই বাস্তবতাকে অস্বীকার না৷ করে শিল্পের 
বাস্তবতার মাধ্যমে তাকে মূর্ত করে তুলতে পারে তাহলেই তা৷ সার্থকতা পেতে 
বাধা । সামাজিক পরিবর্তনের বূুপরেখা যখন বদলায় তখনও অতি ম্বাভার্বিক 
নিয়মেই শিল্প-সাহিতোর মধ্যে গভীরভাবে তার প্রভাব পড়ে। যিনি কালকে 
সময়ের তাল থেকে বিচ্ছিন্ন করে দেখতে প্রয়ামী হন তীর হ্ঠি বাস্তবতা থেকে 
তখন চ্যত হয় এবং বিস্থৃতির অন্ধকারে সহজেই তলিয়ে যায়। 

(011115100107 0200/9]1 তো! তাকেই বলছেন কাব্য, সত্যের নব নৰ 
উল্ভাৰনে যা নিরন্তর তাৎপধ খুজে পায় সামাজিক এবং অর্থনৈতিক চৈতন্ে। 
সথতরাং সামাজিক সমস্তা যা মূলতঃ শাদকের শোষণ ও অত্যাচারের মধ্যে 
কেন্দ্রীভূত কবি তাকে কখনোই সম্পূর্ণ এড়িয়ে চলতে পারেন না। এবং 
ফিনি জনগণের কৰি বলে প্রতিষ্ঠা পেতে আগ্রহী তাকে তখন ফিরে যেতে 
হয় সামাজিক অসাম্যের বিরুদ্ধে তথা স্বাধীনতার প্রতি নিষ্ঠাৰান মননের 
স্বপক্ষে। সামাজিক দায়িত্ব সম্পর্কে সচেতন যে*কোনে। কৰির কাছে এই 
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৫৬ নজরুল গীতিকাব্য £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


নিষ্ঠা একান্তই ৰাঞ্ছিত ৰলে বিৰেচিত। নজরুল স্বয়ং এই জাতের কৰি। 
সমসাময়িক ঘটনা বা বিষয়বপ্ত যার ফলে অতি সহজেই তার কাব্যের অন্তর্গত 
হয়ে পড়েছে। সমগ্র জাতীয় মানসে সেদিন যে হীনমন্যত। এবং পরাধীনতার 
মানি বর্তমান ছিল নজরুল ব্যক্তিজীবনে তা থেকে নিশ্চয়ই মুক্ত ছিলেন না। 
কিন্তু এই সচেতনতার মূলে অতীতের অনেক ঘটনা কাজ করেছে । স্ৃতরাং 
তাঁব উদ্দীপক ভাবের পশ্চাতে যে সব ঘটনা প্রভাব বিস্তার করেছে তার 
সম্পর্কে প্রথমেই আমাদের ওযাঁকিবহাল হওয়] গ্রয়োজন । 

ইতিহাসের এক যুগসদ্ধিক্ষণে বাংলা কাব্যসাহিত্যে নজক্লের অন্প্রবেশ 
ঘটেছিল। ইতিপূর্বে সাঁমন্তখার্দের অবসানের সঙ্গে সঙ্গে বুর্জোয়া গণ- 
তান্ত্রিক বিপ্লব ইযোরোপে জ্রত প্রসাবলাভ করেছে । এবং পরে সেখানে 
শিল্প বিপ্লবের অবশ্ঠম্তাবী যে ফল সেই গণতাস্থিক অর্থনীতিব প্রমার ঘটে। 
বলা বাহুল্য, ধনতান্ত্রিক ব্যবস্থায় মুনাফার পবোক্ষ পরিণতি হোলে! 
উপনিবেশবাদ এবং জাআাজাবা। এরহ অভিশাপ পরাঁধীনতা। বস্ততঃ এরই 
ফলে একে একে দুর্বল রাষ্টুগ্ুলি পৃথিৰীতে শত্রকবলিত হযেছিল। শাসকশ্রেণীরা 
সকলেই ছিলেন উপনিবেশিকতাব প্রতিভূ মাত্র। সমগ্র গণ-আন্দোলন অতি 
স্বাভাবিক নিষমেই তাই দেশে দেশে স্বাধীনতা বা জাতীয মুক্তি আন্দোলনে 
পরিণত হয়েছিল । 


ভারতবর্ষও যখন পৃথিবীর অধিকাংশ পরাধীন দেশের মতোই ইংরেজ 
সাআাজ্যবাদের পদদানত তখন সেই সন্ধিক্ষণে নজরুল জন্মগ্রহণ করেছিলেন । 
ভারতবর্ষেও প্রথমে শাঁসকশ্রেণীর বিরুদ্ধে কিছু কিছু খপ্ডযুদ্ধ হয়েছিল। পরবর্তাঁ-' 
কালে ক্রমশঃ সারা ভারতব্যাপী সেই স্বাধীনতার সংগ্রাম ছড়িয়ে পড়ে এৰং 
অৰশেষে তা মহাবিভ্রোহে পরিণত হয়। গোড়ারদিকে এই সংগ্রাম কোথাও 
কোথাও ফকির বা সন্গ্যাসী অথবা ওয়াহাবী-ফাবায়েজীর নেতৃত্বে পরিচালিত 
হয়। পরে কৃষকশ্রেণী কয়েকটি ক্ষেত্রে প্রতিরোধ আন্দোলন যোগাতার সঙ্গে 
পরিচালিত করেছিলেন । পু 


নজরুলের জন্ম গ্রহণের অনততিপূর্বে এই আন্দোলনের ঢেউ দিকে দিকে ছড়িয়ে 
পড়তে থাকে । শুরু হয় বঙ্গতঙ্গ, আন্দোলন । ছাত্রজীবনে মাইকেল কলিন্দ 
ও ডি. ভ্যালেরার নামের সঙ্ষে পরিচিত নজক্ষল লক্ষ্য করলেন মদমত্ত ইংরেজ 
শক্তির ছা জক্ষালন। তীর নজরে এল জাপানী, ব্রিটিশ ও আষেরিকান 
ছাঁকুতিকে উপেক্ষা করা সান ইয়াৎসসেন-এর চীনা প্রজাতন্ত্রী বাহিনী। 
সৈনাৰাহিনীতে থাকাকালীন রুশ বিপ্লবের সংবাদ প্রাপ্তি উপলক্ষে গোপনে উৎস 


উদ্দীপক ভাঁব : দেশাত্মবোধক চেতনা £ বিপ্রৰী সত! €৭ 


অনুষ্ঠান তাঁকে সচকিত করে তুলল । কানে এল পারশ্তের শাহ কাঁজারের বিকুদ্ধে 
জাতীয়তাবাদীদের ক্ষোত, ও আফগানিস্থানের স্বাধীনতাঁকামীর্দের আহ্বান । 
নজরুল খবর পেলেন ইজিয়ান সাগরের উপকূলে সংগ্রামরত মৃততিমান ছুই 
বিপ্লবীর_মৌস্তফা কামাল ও খালিদা এদিন খাঁনুমের ৷ তুরস্কের এই ছুই 
বিপ্লবী নজকলের কাব্যে উদ্দীপনী ভাবের অন্যতম উৎস 1] 

অন্যদিকে সৈন্ধাবাহিনীতে যাবার আগে (১৯১৭) দেশপ্রেম ও স্বাধীনতার 
প্রতি যে দুর্বার আকর্ষণ তার মধ্য প্রভাব বিস্তার করেছিল, ফিরে আনার পর 
স্বদেশের মুক্তির চিন্তা তীর সেই কবিমানলকেই আচ্ছন্ন করেছিল । বাংলাদেশের 
কয়েকটি বিপ্রবী দলের কর্মন্চী তাঁকে চঞ্চল করে তুলল । আইরিশ রিপাৰলি- 
কান আত্মির কায়দা ও কৌশলে গঠিত “অন্থশীলন” এবং পরবর্জাকালে সশস্ 
বিপ্লবে বিশ্বাসী “যুগান্তব” দলের আবির্ভাব নজরুলের চিন্তার ক্ষেত্রে বৈপ্রৰিক 
ধারণাকে উৎসাহিত কণেছিল । এছাড়া সাঁমাবাদে বিশ্বানী রুশ দেশের বিপ্লব 
'এবং তৎকালীন ক্ুস্থানীয় সাম্যবাদী বাজনৈতিক কর্মীদের প্রভাব তার মধ্যে 
প্রথম থেকেই বিদ্যমান ছিল । 

সেই সময় ব্যক্তিগত শৌর্ষেব কিছু ঘাইনা পর পর তার নজরে আমে। 
কুমিল্লার প্রফুল্ল চক্রৰতী,*« এবং স্বপরিচিত অবাধন্দ, বাঁবিহারী, বারীন ঘোষ, 
চন্দননগরের কানাইলাল, মেদিনীপুরের ক্ষুদিরাম ও সত্যেন্দ্রনাথ বন্থ প্রভৃতির 
আত্মত্যাগ এবং সর্বোপরি মদনলাল ধিংড়াব** ফাসি তাকে উদ্দেল করে 
তুলেছিল। অনেকের মতো! তিনিও নিশ্চিত হলেন যে ইংরেজকে এদেশ ছেড়ে 
চলে যেতে হবেই। তাঁর মনে ঢেউ তুলল শিপাহী বিদ্রোহের নায়ক 
বারঁকপুরেব মঙ্গল পাণ্ডে আর বারাপাতেব মুসলিম দরিদ্র চাষী 
তিতুমীর ? | দেশের স্বাধীনতা! আন্দোলনের সাথে সাথে আন্তর্জ।তিক ঘটনা- 


* প্রফুল্ল চক্ররতাঁ-_-দেওঘর পাহাড়ে বোম! বানাতে গিয়ে প্রাণ হারান । 

** মর্দনলাল ধিংড়া-_ইনি লগ্চনে গিষে ব্রিটিশ রাজকর্মচারী শ্যাব কার্জন 
উইলীকে পিস্তলের গুলিতে হত্যাঁ করে লগুনের পেন্টনভেপি জেলের ফাঁসির 
মঞ্চে প্রাণ বিসর্জন দেন। 

1 মঙ্গল পাণ্ডে বারাকপুরের একজন লিপাঁই। এরই নেতৃত্বে সিপাহী 
বিদ্রোহের আগুন প্রথমে জলে উঠেছিল । ইংরেজর! একে গুলি করে হত্যা 
করে। 

$ তিতুমীর-__জনগণের মধো সর্বপ্রথম এই চাষী মুপলমান ইংরেজ 
অত্যাচারের ৰিকদ্ধে চাষীদের সংগঠিত করেন এবং পরে ইংরেজের হাতে প্রাণ 
বিসঙন দে । 
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প্রবাহ ইতিমধ্যে তার মনকে উত্তাল করে তুলল । ফলে তীর উপস্থিতি তখন 
বাংলাদেশের সেই অগ্নিযুগের মধ্যাহনকে আরও যেন প্রথর ক্বে তুলেছিল । 
নজরুল সেই মূহূর্তে সমগ্র শক্তি নিয়ে ঝাপিয়ে পড়েছিলেন স্বাধীনতার প্রাথিত 
আন্দোলনের তথ! যৌবনেব বাঞ্ছিত উন্মন্ততার উন্মুক্ত প্রাঙ্গনে । তীর কাব্যের 
প্রকত স্বরকেও তিনি আঁবিফাঁর করলেন সেদিন জাতীয় মুক্তি আন্দোলন তথা 
আতন্তর্জাতিকতাবাদী ভাবধারার অনুপ্রেরণার মধ্যে । কৈশোরে শিম়ারশোল 
রাজ হাইস্কুলের শিক্ষক বিপ্লবী নিখারণ ঘটকের অস্ুপ্রেরণা তিনি বিস্বৃত হননি । 
এই নিবারণ ঘটকের ডৎ্সাহেই তিনি সৈশ্যবাহিনীতে খোগ দিতে প্রয়াপী হয়ে- 
ছিলেন। উদ্দেশ্য ছিল যুদ্ধে অদ্দ্রের ব্যবহার যথাযথভাবে আযত্ত কবে আসা । 
যদিও তাতে কৈশোরের উচ্ছ্বাসই প্রধানতঃ দাধী ছিল । 

পরবত্তাঁকালে সাহিত্যকগতে ফিবে এসে তিনি ভার এ গণচে'তনার মাধ্যমেই 
নিজের স্বান করে নিষেছিলেন । শাব কাঁবতাশ ঘে ভদ্দীশক ভাব প্রতিষ্ঠা পেয়েছে 
তা প্রধানতঃ স্বাধীনতাব স্বপক্ষে দেশেব আপ।মর জনপাধাৰণকে জাগিয়ে তোলাৰ 
কাধে ব্যাপৃত হলেও পরিণতিতে তা পৃথিবীর সমস্ত শাসক ও শোষকদেব বিরুছে 
সভ্ঘবদ্ধ আহ্বানেব মধ্যে এবং সামাজিক ভগ্তামী ও অত্যাচারের বিঞ্দ্ধে 
প্রতিবাদে পরিধ্যাপ্ত হগ্েছিল । প্ররুতপক্ষে, কোনো! দেশ, কাল বা জাতির বিশেষ 
“কানো। সংকীর্ণতাগ মধ্যে ভার দৃতি আবদ্ধ হয়নি। ফলে তার কাব্যে থে 
ভাবো্‌দ্দীপক চেতনার শ্ষকুরণ ঘটেছে তা সমগ্র কালের সকল মানুষের পক্ষেই 
প্রযোজ্য । ১ 

নজরুলের উদ্দীপক ভাব-সমৃদ্ধ কাব্যগ্রন্থের মধ্যে প্রধানতঃ অগ্নিবীণা 
( প্রকাশকাল, ১৯২২ খুঃ ), বিষের বাশী ( গরকাশকাল, ১৭৯২৪), ভাঙার গান 
(প্রকাশকাল, ১৯২৪ ), সাম্যবাদী (১৯২৫), লর্বহারা (১৯২৬), ফণিষনসা 
(১৯২৭), এবং প্রলয়শিখা (১৯৩০ ) উল্লেখযোগা । এছাড়া সন্ধ্যা (১৯২৯) 
ও শেষ সওগাত ( ১৯৫৮) কাবাগ্রন্থেও উদ্দীপক ভাবের কিছু কিছু কৰিতা! শ্থান 
লাভ করেছে। উপরোক্ত কাব্যগ্রন্থগুলির মূল বৈশিষ্ট্য ছিল দুটি : সাম্রাজ্য 
বাদ-বিরোধী ভূমিকা ও সাম্প্রদায়িক সম্প্রীতি । এবং এরই ফলে তাকে কারাৰরণ 
করন্তে হয়। কলকাতার চীফ প্রেসিডেন্সি ম্যাজিষ্রেট স্থইন হোঁ'র বিচারে 
ধুমকেতু" পঞ্জিকায় “'আনন্্ময়ীর আগমনে" (২৬শে মে ১৯২২ খুঃ) কবিতা 
লেখার অপরাধে তিনি অভিযুক্ত হন এবং এক বৎসরের জন্যে ( জাগয়ারী 
১৯২৩ খৃঃ) কারাবরণ করেন। কারামুক্ত হয়ে আসার পরও তিনি তার অধি- 
কাংশ রচনায় এই উদ্দীপক ভাবটি তুলে ধরেছিলেন । কাব্যস্থটিব শ্রম দশকে. 


উদ্দীপক ভাব : দেশাত্মবোধক চেতনা £ বিপ্বী সত্তা ৫৯ 


তার সমগ্র রচনায় এই গুণটির পরিচয় মেলে । যে স্থবিপুল উল্লাস ও আনন্দ 
নজরুলের এই পর্বের কবিতার শরীর জুড়ে ছিল তার মূলে ছিল তাঁর জীবনের 
যৌবনধর্মী আবেগ এব* জীবনের নিষ্ঠুর অভিজ্ঞতা । প্রকৃতপক্ষে, শানন-শোষণ 
এবং সমাজ-সভ্যতার হুল হুত্রগুলি সেই সমযেই তার অভিজ্ঞতায় ধরা 
পড়ে। তীর উজ্জীধনী কাব্যের দর্শন ছিল প্রগতিবাদী। সমসাময়িক রাজ- 
নীতিতে তখন যে জাতীয়তাবাদ প্রচলিত ছিল বাস্তবে তা ছিল প্রধানতঃ 
সাম্রাজ্যবাদ্দ-বিরোধী ও সম্প্রধায়গত মিলনে কেন্দ্রীভূত। কিন্তু অনেক সময় 
উগ্র জাতীয়তাবাদ এব ভেতর দিয়েই অনেক দেশে আত্মপ্রকাশ করে। নজঞ্ল 
তা জানতেন। ফলে তিনি জাতীধতাবাদকে যেমন সাম্রাজ্যবাদ-বিরোধী বলে 
গণা করেছেন তেমনি উগ্র জাতীয়তাবাদের বিনিমযে আন্তর্জাতিকতাৰাদী 
হিসেবে নিজেকে প্রচাব করেছেন । এইখানে গোকির সঙ্গে তার মিল লক্ষ্য 
কবা যায়। সাধারন নিমমধ্য বিত্ত এবং সবহার।র প্রতি তাব আহ্বান নজরে পড়ে 
তাব উদ্দীপক কবিতার ছত্রে ছত্রে। এঁর সঙ্ঘবদ্ধ শক্তি এবং শ্রেণী-সংহতির 
প্রতি কবি আস্থাবান এখং তাঁর কবিতায় এই শক্তির স্বপক্ষে কবিক 
সোচ্চারিত। বভ্ততঃ তিনি স্বতঃম্ধুর্তভী * ছিলেন ন্যায় ও সত্যের সাধক-- 
এক কথায় উৎ্পীভিতের কবি । তাই মানসিক সত্তা ও স্বাধীনতার অবমাননা- 
কারী ও ক্ষতিকর সামাজিক রীতিনীতির তিনি ছিলেন ঘোরতর বিবোধা | 

[তার প্রথম কাব্যগ্রন্থ “অগ্রিবীণী'তে যে বারোটি কবিতা রয়েছে তাঁর মধ্ো 
উপরোক্ত ভাবধারাই মূর্ত হযে উঠেছে । নজরুলের দর্বাধিক প্রচারিত কবিতা 
“বিভ্রোথী” এর অন্তভূক্ত। এছাড়া “ধুমকেতু”, “কামাল পাশা, ও 'শাত্‌-ইল- 
আরব” কবিতাও অত্যন্ত জনপ্রিয় ছিল। অবশ্ঠ সে-সময় এঅগ্নিবীণা, 
কাবাগ্রন্থটিরই সামগ্রিকভাবে সমাদর ছিল বেশী । স্থতবাং বলতে গেলে এর সব 
ক'টি কবিতাই তখন রীতিমত সাড়া জাগিয়েছিল | কোনে! কোনে সমালোচক* 
“বিদ্রোহী” এবং “ধুমকেতু” 'কবিতাছয়কে প্রবল অহমিকার (889৫4519 ) প্রকাশ 
বলে বর্ণনা করেছেন। কিন্তু আবেগের যে কবিতা যা অধিকাংশ ক্ষেত্রে উচ্ছ্বা 
এবং প্রাবলোর উদ্দামতার মধ্য দিয়েই নিজেকে প্রকাশ করে তার মধ্যে আত্ম-- 
সচেতনতা এবং অহমিক। অতি স্বাভাবিক নিয়মেই এমে পড়ে। সাধারণ' 
হিসেবের বাইরে না গেলে এই অসাধারণত্ের ্পধ1 জাগে না যিনি কাব্যের 
ঝঞ্ায় নাড়িয়ে দেবার সঙ্গল্প গ্রহণ করেছেন তাকে রুদ্রের বেশে আসতেই হবে। 


* নজরুল চরিত মানস--ডঃ ছুলীলকুমার গুপ্ত পৃঃ ১৭২। 
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কৰিতার পৌকুষ এই অস্বাভাবিকতাঁর আকর্ষণে প্রকাশ পায়। বাংল! কাব্যে 
এই উদ্দাম'্তা সে-সময অপরিচিত হলেও জনমানসে তা কেবলমাত্র এ জাবেগের 
দুর্মনীয শক্তির জন্যেই স্বীরুতি পেষেছিল । ৃ 

“অগ্নিবীণা”র অন্তর্গত “কামাঁপ পাশা” কবিতাটি দীর্ঘ এবং এতে প্রধানতঃ 
যুদ্ধের আবেগ এৰং গৌরবময ভূমিকার কথা বল! হলেও সে আত্মত্যাগ মূলতঃ 
স্বাধীনতা সংগ্রামেব প্রতি কবির ব্বভাবজাত স্বীকৃততিরই পরিচয মাত্র। পূর্বে 
উল্লিখিত তুরস্কেব কামাল পাশাব বাবত্তপূর্ণ সংগ্রামকে তিনি কাব্যের মাধ্যমে 
ত্বীরূতি দিষেছেন এই কবিতাষ। এই কবিতাটি এঁতিহাসিক তথোর 
ত্রুটি সত্বেও ছনদ ও চিত্রকল্পেব সার্থক বাবহারে অভিনন্দিত। উপরস্ত, 
নাটকীষতার সার্থক প্রযোগ ও পরিমিতিবোধের গুণে কবিতাটি যুদ্ধ বিষষক 
কবিতা ক্ষেত্রে একটি সার্থক প্রতীন্, রণাশ্বিত হযেছে । কবিতাটি নাটকীয় 
প্রসাদগুণ ছাঁডাও কেবলমাত্র উল্লা এব* বিষার্দপূর্ণ বিষষ-্গাথাব যুগপৎ 
সংমিশ্রণে অন্ততম কাবানাটা-রসাশ্রিত হবার গুণেই সবিশেষ মধাদা পাবার 
যোগ্য । «কামাল পাশা? “খিদ্রেহীরও আগেকার রচনা (১৯২১ খুঃ)। কামাল 
পাশা” কবিতাট রচনাকালে কামাল পাশা পবিপুর্ভাবে জযলাভ করেননি । 
অথচ নজরুলের কবিতাট তাঁএ জস্লাভকে কেন্ত্র করে রচিত । যুদ্ধের সময় 
কামাল পাশার সঙ্গে আন্গযার পাঁশাব কোনো৷ যোগাযোগ ছিল না। কিন্তু 
নজরুল অনেকেব আপত্তি সঙ্েও আন ওধার-এর নাট কবিতার মধ্যে ঢোকান। 
কামাপ পাশা গ্রীকর্দের বিক্ুছে। ১৯২১ সালের ১৮ই আগষ্ট যুদ্ধ শুঞ্ করে ৪ই 
সেপ্টেম্বব চুভান্ত জয়লাভ করেন ।* 

(েবিত্রোহী” কবিতাটি প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে যে বিপুল স্বীকৃতি পেয়েছিল তার 
মূলে ছিল কবিতাটির অন্তঃস্থিত শক্তি । খলতে দ্বিধা নেই, নজরুল সে-সময 
অবচেতন মনের ক্ষেত্রে সম্ভবতঃ নৈরাজ্যবাদী চিন্তার (৪:08700150 ) ছারা 
প্রভাবিত হযেছিলেন। কিন্তু 'বিশ্রোহী” কবিতায্প পরিণতিতে প্রচলিত ব্যবস্থার 
বিরুদ্ধে আত্মণক্তির উদ্বোধনের আহবান ঘোবিত। অষ্টার ভূমিকায় কৰি কখনো 
বন্দরের জয়গানে ব্যাকুল হলেও আবার ধ্বংস বা প্রলয় আহ্বানের বিষাণ তার 
কেই বেজে উঠেছে এই কবিতায় । কিস্তু এই বৈপরীত্যের দাহ তীবু সমগ্র কৰি- 
মানসে। শষ্টার স্থটির অস্থিরতাই এই ছিধা বা ছন্দের জন্ম দিয়েছে । কিন্তু 
পরিণতিতে তা খুজে পেতে চেযেছে সার্থক হৃত্ি ৰা সংস্কৃতির বুস্থ পরিবেশ। 


* কাজী নজরুল ইসলাম স্থতিকথা-_মু্জফ ফর আহ, পৃ ৩৮৫ । 
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“বিদ্রোহী” কবিতার মূলধন এই গতিতে । কাব্যের সামগ্রিক বিচারে চ্যুতি 
ৰা ঘাটতি থাকলেও কেবলমাত্র আবেগ এবং উদ্দামতাঁর আহ্বান এই কৰিতার 
ষ্টাকে সহজেই বিজয়ীর মাল্যঘান করেছে। এমন কি সজনীকান্তের ঈর্ধা- 
প্রহ্থত প্রচারেও তীর জনপ্রিয়তা সেদিনের মতো! আজও বিন্দুয়ীত্র কমেনি। 
আসল কথা, বাংলা কাব্য উদ্দীপক ভাবকে সর্বপ্রথম তীব্রভাবে আবিষ্কার 
কবেছিল এই কবিতায় । এইখানেই “বিদ্রোহী*র সার্থকতা । ) 

'অগ্রিবীণা"ব প্রথম কবিতা! 'প্রলযোল্লাস” ( রচনাকাল, এপ্রিল ১৯২২) 
কুমিল্লাষ রচিত হয়েছিল। মূলতঃ রুশ বিপ্লবের প্রতি লক্ষ্য রেখে আগত 
সামাজিক বিপ্লবের আহ্বান জানানে! হয়েছে এই কবিতাষ। তিনি বিশ্বাস 
করতেন যে জগং জোভা ধিপ্রবেব মধ্য দিষেই আমাদের দেঁশেব বিপ্লব আঁসবে। 
প্রলয়োল্লাস* বিপ্লবের ( প্রলয় ) জন্যে উল্লান। এই কবিতাটি এই পধায়ের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ রচনা । 

“ম্গ্রিবীণা"র অন্ন কবিতাগুলিতে মুসলনান সমাজ জীবনের পরিচিত 
ক্রটিগুলির প্রতি নজকল অঙ্গুলি নির্দেশ করেছিলেন। এই কবিতাগুলিতে 
ইসলাম ধর্মের গৌরবের কথা স্মরণ করে সমসাময়িক অবস্থার প্রতি কৰি ব্যধিত 
চিত্তে পুনরাষ দৃর্টিদান করতে ৰারবার অ - ন জানিষেছেন | মুসলিম গণ- 
জাগবরণেব প্রতি আস্থাবান এবং এঁতিহ্ের প্রতি সশ্রদ্ধ কবি এই সব কবিতায় 
অবিরত ম্মরণ করেছেন অতীতের অজন্ত্র বীরত্বগাথা এৰং সেই সঙ্গে ধ্বনিত 
হয়েছে পুনরায় জেগে ওঠার আহ্বান । 

জনৈক সমালোচক প্রসঙ্গত লিখেছেন যে, ধর্মীয় অনুপ্রেরণা ও এর্ভিহিক 
কুত্রমূলে মধ্যযুগের মুসলিম কবিরা বাংল! কাব্যে যে মানবসত্তীব উদ্বোধন 'ঘটিয়ে- 
ছিলেন, নজরুলে সে উত্তরাধিকার নতুন রূপ পরিগ্রহ করেছে ।* এবং কেবল 
তাঁই নয, উপরোক্ত কবিতাগুলি সে-সময় সমগ্র মুসলিম মাননকে গভীরভাৰে 
আলোড়িত করতে সক্ষম হয়েছিল। পরবর্তাকালে মুসলিম তরুণ মানসের 
চিগ্তায়, কর্মে ও স্বদেশ ভাবনার বিচারে এই সৰ কৰিতার প্রভাব অত্যপ্ত 
স্বদুরপ্রসারী | ইতিপূর্বে মুসপিম কাব্য ৰা সাহিত্য জগতে এই গতিময়তার 
(17095191015) ) অভাব ছিল খুব বৰেশী। অবশ্ত পরবর্তাঁকালে মুসলিম তকণ 
সমাজ ইসলাম ধর্মের গৌঁড়ামী বা প্রচলিত ধর্মীয় মোহান্কতা থেকে মুক্ত হয়ে 


* নজরুল ইদলাম ও আধুনিক বাংল। কবিতা--মোহাম্মদ মাহ্‌ ফুম্ষউল্নাহ, 
পৃঃ ২২। 
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এগিয়ে আমতে সক্ষম হয়েছেন। তথাপি, আজকের এই প্রগতিৰাদী তরুণ 
সমাজ নিঃসন্দেহে সেদিনের নজরুল-ভাবন! ও বিশ্বাসেরই সার্থক পরিণতি 9 

'অগ্রিবীণার” পর “ভাঙার গান" কাবাগ্রন্থটি (প্রকাশকাল, "১৯২৪ ) কৰিব 
দেশপ্রেমমূলক অন্যতম শ্রেষ্ঠ রচনা । “ভাঙার গান" কাব্যগ্রন্থটির প্রথম সংস্করণ 
ব্রিটিশ সরকার বাজেযাঞ্ধ করেছিল । স্বাধীনতালাভের পরে ১৯৪৯ খুঃ এব 
দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশিত হয় । উদ্দীপক ভাব পর্যাষের এই গ্রন্থটি দেশের ঘযুৰ 
সমাজেব হৃদঘকে গভীরভাবে আন্দোলিত করেছিল । কবির বিক্রোহী চেতনার 
স্বতঃস্ফূর্ত ম্কুবণ ঘটেছে এই কাব্যে। মেদিনীপুববাপীর উদ্দেশে নিবেদিত 
“ভাঙার গান" গ্রন্থটিব প্রথম কবিতা।ট চিত্বরগরন দ্াশকে তার 'বাংলার কথা” 
পত্রিকার জন্য অতি অল্প সমযেব মধ্যে কবি লিখে দিয়েছিলেন (রচনাকাল, 
১৯২১-২২)। সক্রিষ বিপ্রবেব জযগান সর্বপ্রথম উচ্চাবিত হযেছিল এই 
কবিতায। গাতিকবিতাৰ গুণাশ্িত এই কবিতাটি সমগ্র বাংলা কবিতার 
ক্ষেত্রে অতুলনীয। কবিতাটি শেঞ্জোদাপ্তি ও সাংগাতিক প্রসাদপগ্তণে সে-সময 
থেকেই সতা-মমিতিতে সমবেত সঙ্গীতেব মধার্া পেষেছিল। এমন কি 
প্রা পঞ্চাশ বছর পরে আজও বিভিন্ন রাজনৈতিক সভা বা গ্রগতিবাদী 
সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানে কবিতাটি গাওষা হবে থাকে । অত্যাচাবের অমস্ত 
প্রতীককে ধ্বংস করার আহ্বান “ভাঙার গান” কবিতার চারটি অংশ জুডে রষেছে। 
তরুণ ঈশানের প্রতি ধ্বস নিশান উভিে দেবাব ডাক দষেছেন নজরল । ভীম 
কাবার এ তিত্তি নাডিযে তালা ভেঙে খন্দীশালাঘ তকণকে আগুন জালাবার 
আহ্বান সেদিন গণম*নসে নতুন উদ্দীপন! জাগিষেছিল 1) 

“ভাঙার গান'-এর দ্বিতীষ কখিতা “জাগরণী” কুমিললায রচিত** ( রচনাকাল, 
১৯২১) এবং ইংল্যাগ্ডের যুবরাজ প্রিন্স অফ. ওযেলস-এর আগমনকে কেন্দ্র করে 


* “নজরুলকাব্যে ইসলামী ও মুললিম এঁতিহা বলিষ্ঠ ব্যঞ্জনায় মূর্ত হযে 
উঠেছে। তাঁর এই কাব্যধারার ছূর্বাব গতিবেগ বাংলার মুললিম মানসে এনেছে 
নতুন আলোডন। মীর মোশারফ হোসেন, কাষকোবাদ প্রমুখ কবিবা 
নজরুলের আবির্ভাবের আগেই স্বাজাত্যবোধের বাণী উচ্চারণ করেছিলেন, কিন্তু 
সে বাণী বজ্তক$ ছিল না, ছিল অর্ধোচ্চারিত। নজরুলের শক্তিমন্ত আহ্বান 
তাদের চিত্তে জাগরণের অগ্রিক্ষুলিঙ্গ ছড়িয়ে দিল ।”__এঁ, পৃঃ ৯৬। 

** “১৯২১ সালের দুর্গা পূজার সময়ে সে দ্বিতীয়বার কুমিল্লা গিয়ে বেশ 
কয়েকদিন সেখানে ছিল। সেই সময়ে ইংল্যাণ্ডের যুবরাজের (প্রিন্স অব. 
ওয়েল্সের ) ১৭ই নভেম্বর তারিখে 'বোন্বেতে পৌছানে! উপলক্ষে সারা দেশে 
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কুমিলার বাস্তাষ রাস্তাষ নগরবাসীকে নিয়ে তা গাওয়া হয়েছিল। কবিতাটি 
প্রতিবাদ স্বরূপ লেখা বলেই সম্ভবতঃ প্রকাশকালে তিনটি লাইন পরবে বাদ 
দেওযা হযেছে । কবিতাটি বিভিন্ন কারণে এতিহাঁসিক তাৎপর্য ও গুরুত্ব অর্জন 
করেছিল। কেননা, বাঁজপ্রতিভূকে সম্বর্ার পবিবর্তে সেদিন দেশবাসীর 
অন্তরের সত্যকেই এই কবিতার মাধমে তুলে ধবা হযেছে। 

“মিলন গান" কবিতাষ অনাগত ভবিহ্াতের প্রতি আহ্বান ব্যক্ত হযেছে। 
“হিন্দু মুসলমান? বিবৌধ ও সংঘর্ষকে পবিত্যাগের আহ্বান এই কবিতার ছত্রে 
ছত্রে। এই ছুই সম্প্র্দাষেব উত্স-শক্তির মিলিত সম্ভাবনা কৰি আস্থাবান । 
অবশেষে তাঁই কবিব বিশ্বাস £ 


(&)বিশ্ব ছি'ডে আনতে পারি। পাই যদি ভাই তোদের প্রাঁণ। 
(ম্লৌবা ) মেঘ-বাঁলের বজ বিষাণ ( আব ) ঝড-তুফানেব লাল নিশান ॥ 


গাঁন হিসেশেই “শিলণ গাঁন” এই গ্রন্থেব ঝোডে। গান” এবং “মোহান্তের মোহ- 
অন্তেব গান”, 'আতু-প্রযাণ গীতি”, ল্যাবপ্চিশ বাহিনীর বিজাতীষ সঙ্গীত" অথবা 
“হপার (জেলেব) বপ্দনা” কিতাব মতোই গীতিগুণাশ্রিত। এগুলির মধ্যে গীতি- 
কবিতার মাধু যেমন বর্তমান তেমনি আবাব দীপন ভাবের প্রেরণায় এগুলি 
ভরপুর । কিন্তু শেষ দুটি কবিতা দ্ুঃশামনেব রক্ত-পান” এবং “শহিদী-ঈদ 
কবিতায় সঙ্গীতমযতা বলতে গেলে প্রাষ অনুপস্থিত । কৰি সম্তাসবাদকেই যেন এ 
কবিতাঁষ সমর্থন কবেছেন। কিন্তু সেখানে কবি” আবেগ ও শোধিতের প্রতি 
ঘ্বণা ও অভিযোগ, প্রচলিত অন্যাধ-অত্যাঁচারের বিকদ্ধে তীব্র প্রতিবাদ ইতিহাসের 
ঘটনার ভেতর দিষে প্রতীকধর্মী হযে উঠেছে । বিশেষ করে শেষোক্তটির 
মধ্যে প্রচলিত মেকী ধর্মবোধ ও মৌলভীরদের কত্রিমতার প্রতি আধাত 
করা! হযেছে যথেচ্ছভাবে। তাই তো খোলাখুলি আক্রমণ কবে নজকল 
লিখেছিলেন £ 


হরতাল ঘোষিত হয়েছিল। কুমিল্লাতেও যে হরতাল হবে তা আগে হতে স্থির 
হয়েছিল। ওই তারিখের জন্যে একটি গান রচনার অঙ্গরোঁধ নিয়ে প্রবোধচন্ত 
সেনের (তখন মুক্ত রাজবন্দী, আর এখন স্বনামখ্যাত অধ্যাপক ) তরফ হতে 
শ্রীশৈলেশচন্দ্র সেন, হেেন্দ্র ভট্টাচার্য (মৃত) ও উমেশচন্দ্র চক্রবতা ( এখন 
কলকাতার বিখ্যাত সার্জন, এফ-আর-সি-এস্‌) নজরুলের সঙ্গে দেখ! করেন। 
সে তীব বিখ্যাত 'জাগবণী' তখন রচনা করে।” কাজী নজরুল ইসলাম স্বতিকথা 
স্প্মুদককর আহমদ, গৃহ ৪০৬। 


৬৪ নজরুন গীতিকাব্য £ বৈচিত্্য ও মুল্যায়ন 


নামাজ- রোজার শুধু ভড়ং। 
ইয়াউয়] পরে সেজেছ সং, 

কবি সঞ্জয় তট্টাচার্য ৰলেছেন,__- 

“্বাঙ্রিক আন্দোলনের উৎস ও নির্ভর যে প্রাণশক্তি তার পরোক্ষ উদগাঁতা 
ছিলেন মোহিতলাল এবং প্রত্যক্ষ উদগাতা কাজী নজরুল ইসলাম । শেলীর 
4৬910 206 1105 151৩" যেন মুর্ত হয়ে উঠল নজরুলের 'অগ্রিবীণা"য়। শেলীর 
রোম্যার্টিকতার এই ঝোড়ে! দিকটাঁর স্পর্শ পেয়েছিল তখন বাংলা কবিতা । 
নির্বাধ, উদ্দাম, উত্তাল জীবনেরই প্রেরণা দিয়ে চলবে যেন কবিচিত্ত। বাংলার 
সন্ত্রাসবাদের আত্মা যেন এতদিনে কথা কয়ে উঠল 'নারদির শাহের জাগরণে 
( মোহিতলাল ), “বিদ্রোহী'তে (নজরুল )।” কবি জীবনানন্দ দাশ-__সপ্ুয় 
ভট্টাচার্য, পৃঃ ২৫। |] 

শৈলেশচন্দ্র £সেনের মতে 'জাগরণীতে আরও তিনটি লাইন ছিল। সেগুলো 
কিকরেযে বাদ গেল তাগ কোনো হদিশ আজও পাঁওয়! যায়নি। লাইন 
তিনটি হোলো-_ 

সর্বনাশ । সর্বনাশ 
আসিছে তাদেবি রাজকুমার 
ওগে নিতীঁক পুরবাসী আজ খুলে! ন! দ্বার । 

'মোহান্তের মোহ-অঞ্ডের গান” কবিতাটি তারকেশ্বরের দুর্নীতিপরায়ণ, 
ছুশ্চরিত্র মোহান্তের বিরুদ্ধে আন্দোলন উপলক্ষে রচিত। নজরুল এই 
আন্দোলনে নিজেও অংশগ্রহণ করেছিলেন । 

'ত্যাগ নাই তোর এক ছিদাম 


কাড়ি কাড়ি টাকা কর জড়, 
ত্যাগের ৰেলাতে জড়সড়। 
তোর নামাজের কি আছে দাম? 
পৰিজ্ঞ ঈদ্দ সম্পর্কে তার ৰক্তৰ্য এই কবিতায় স্থপরিস্ফুট। তাঁর মতে, 
“আমাদের নয়, তাদের ঈদ / বীর-সুত যারা হল শহীদ, / অমর যাঁদের বীরৰাণী।” 
কবি যে তার বিশ্বামবোধের ক্ষেত্রে মস্ত সাম্প্রদায়িকতার উধের” ছিলেন তার 
প্রমাণ 'ভ।ঙার গান” কাব্যগ্রন্থের অন্থ্রূপ তার রচিত অজজ্দ্র .অসাপ্প্রধাস্নিক 
এবং হিন্দু-মুসলমান গ্রীতির সংহতিমূলক উদ্দীপনী কবিতা। 
“ৰিষের বাঁশী” এই পর্যানের তৃতীয় কাব্যগ্রন্থ । «বিষের বীশী' ( প্রকাশকাল, 
১৪২৪ ) নানা কারণে নজরুলের কাব্যালোচলার ক্ষেয়ে অত্যন্ত গুরুত্বপুর্ণ) 


উদ্দীপক তাৰ : দেশাত্মবোধক চেতমা £ বিপ্লবী সততা ৬ 


প্রথমতঃ “ভাঙার গান* এবং “বিষের বাঁশী” একই সময়ে প্রকাশিত হয় 
(১৯২৪ খুঃ)। “বিষের বাঁশী” এবং “ভাঙার গান' ছুটি কাৰাগ্রস্থই সরকার বাজেয়াপ্ত 
করেছিলেন । “বিষের বাশী' সম্ভবতঃ আগে প্রকাশিত হয়েছিল (১৯২৪ খুঃ 
আগষ্ট মাসে, বাংলা ১৬ই শ্রাৰণ ১৩৩১ সাল )। ভাঙার গান'ও প্রকাশিত 
হয়েছিল শ্রাবণ, ১৩৩১ সালেই। কিন্ত তাতে কোনো প্রকাশকাল বা তাদ্সিখের 
উল্লেখ নেই। যাই হোক, “অগ্লিবীণা+ ছিতীয় খণ্ড নামে যে সব কৰিতা ব! 
গান বিজ্ঞাপিত হয়েছিল সেগুলোই শেষ পর্যন্ত “বিষের বাঁশ” নামে প্রকাশিত 
হয়। 

“বিষের বীশী'র অধিকাংশ কবিতা 'অগ্নিবীণা” গ্রন্থের মুখবন্ধে “কৈফিয়ৎ,-এর 
আডালে নজরুল লিখেছিলেন,_-“নানা কারণে “অগ্নিবীণা” ছিতীয় খণ্ড নাম 
বদলে “বিষের বাঁশী” নামকরণ করলাম । বিশেষ কারণে কযেকটি কবিত) ও গাঁন 
বাদ দিতে বাধ্য হলাম । কারণ, “আইন' রূপ “আযান ঘোষ” যতক্ষণ তার বাশ 
উচিষে আছে, ততক্ষণ বাশীতে তথাকথিত «বিপ্রোহ'-রাধার নাম ন! নেওয়াই 
বুদ্ধিমানের কাজ । এঁ ঘোষের পোঁ"র বাশ বাশীর চেযে অনেক শক্ত । বাঁশে 
ও বাঁশীতে বাঁশারাশী লাগলে বীশীরই ভেঙে যাবার সম্ভাবন৷ বেশী। কেননা, 
বাশী হচ্ছে সবরের, আর বাশ হচ্ছে অস্থরের |” 


“এত বন্ধুর এত চেষ্টা সত্বেও অনেক দৌঁধ-ক্রটি বয়ে গেল আমার 
অৰকাশহীনত! ও অভিমহ্যার ষত সগ্ধরথীপরিবেহিত খতবিক্ষত অবস্থার জন্য ৷ 
যারা আমাধ জানেন, তারা জানেন, আমার বিনা কাজের হট্টমন্দিরে অবকাশের 
কি রকম অভাব এৰং জীবনের কতখানি শক্তি ব্য করতে হয় দশ দিকের 
দশ আক্রমণ ব্যর্থ করবার জন্য ।* “বিষের বাঁশী'র অধিকাংশ কবিতা “অগ্নি- 
বীণা*র পরবর্তাঁ স্তরের সার্থক ও সাঁফলামস্তিত প্রচেষ্টার রূপায়ণ । জাগরণের 
অগ্নিমন্ত্রে দেশবাঁপীকে জাগিয়ে তোলাব মন্ত্র এই কাব্যগ্রন্থ ছড়িয়ে ছিল। 
ছন্দ বা পয়ারের মধ্যেও আশ্চর্য এক ত্ুশৃঙ্খলার প্রকাশ ঘটেছে গৰিষেক্ 
বাশী”তে। 

তাঁর জীবনার্শনের মৌলিক সত্যটি ষে কটি কাব্যগ্রন্থের মধ্যে বিশেষ করে 
রাজনৈতিক দিগ 'র্শনের হুচক হয়েছে “বিষের বাশী” তাঁর মধ্যে অন্যতম । 
আমাদের সাহিত্যে বকাঁল ধরে কাব্য সম্পর্কীয় প্রচলিত একট। মোহান্বতা 
আছে। অনেকেরই বিশ্বীস, প্রকৃতি বিষয়ক কাব্য ছাড়া অগ্ভ কোনো বিষয়কে 
আয় করে সার্থক কৰি! ধটিত হতে পাঁরে না। ফলে বিল বাছন্দ ছাড়া 


৬৬ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


আর সবকিছুই সেকালে গৌণ বলে ৰিবেচিত হোতো৷। অথচ কৰিতার 
বিষয়ৰত্ত ৰ1 “কন্টেন্ট” যে কবিতার সাফল্যকে কতখানি এগিয়ে নিয়ে যেতে 
পাঁরে তা তখনে! অনেকের কাছেই অজ্ঞাত ছিল। ইয়োরোপে সেই প্রচলিত 
সীমাকে কবিরা অতিক্রম করেছিলেন অনেক আগেই । বাংলা সাহিত্যে 
রবীন্দ্রনাথ বিশেষ করে তাঁর শেষের দ্বিকের রচনায় বহুবিচিত্র দিকে 
সর্বপ্রথম পরিক্রমা শুরু করেছিলেন। নজরুল কিন্তু প্রথমেই প্রচলিত 
রাস্তা থেকে সরে এসেছিলেন। তাঁর কৰিতার মৌলিকত্ব প্রধানত্তঃ তীর 
মানৰ্দরদী, সংগ্রামী, বিশ্বত্রাতৃত্ববোধের মধ্যেই প্রকাশিত । পরাধীন ভারত- 
বর্ধে মানুষের নিগীড়িত মূল্যবোধ এবং মৈত্রীবন্ধনের অন্তরা শাসকগোষ্ঠীর 
পৃষ্ঠপোষকতায় প্রতিপালিত সাম্প্রদায়িকতার বিকদ্ধ ভাবধারার তিনি 
ছিলেন শ্রেষ্ঠ উদ্গাতা। “বিষের বাশী' কবির সেই ভাবনাব গ্োতক। 
তীর বিদ্রোহ প্রচলিত অসাম্র বিকদ্ধে। শাসন ও শোষণ জাতীয় 
অত্যাচার ও প্রথার বিরদ্ধে তার ক বারৰার গর্জে উঠেছে। “বিষের 
বাশী* কাব্যগ্রন্থ দেদিক থেকে নজরুলের সেই বিশ্বীসৎ ভাবনা এবং 
প্রেরণারই বাণীবপ। তাঁকে বিদ্রোহী বলে ধার এককালে বিদ্রপ 
করেছেন তারা নজরুলকে চেনার চেষ্টা করেননি। 

তাই বলে নজরুল কখনোই গোড়া জাতীয়তাবাদী হয়ে ওঠেননি। 
আগ্র্জাতিকতায় বিশ্বাসী কবি তাই পৃথিবীর সমগ্র মানবজাতির স্বপক্ষে 
ফীড়িয়েছিলেন। কোনে! নীচতা বা ঘ্বণ্য লোভ তার কাব্যভাবনাকে আচ্ছন্ন 
করেনি । অসংগতির বিরুদ্ধে নকল যে আহ্বান জানিয়েছিলেন তারই 
বহিঃপ্রকাশ গার প্রথম জীবনের কবিতায়। “বিষের বাঁশী সেদিক থেকে 


তার সার্থক কাব্যভাখনার বপায়ণ। 
এই কাৰাগ্রন্থের অধিকাংশ কবিত৷ পূর্বতন কাৰ্যগ্রন্থের তুলনায় অপেক্ষাকৃত 


ছোটো। পরাধীনতার ৰিরুদ্ধে কৰির গর্জনমিশ্রিত কগস্বর এই কাৰাগ্রন্থের 
সর্বত্র ছড়িয়ে আছে। 

প্রথম ছুটি কবিতা 'ফাতেহা-ই-দৌয়াজ-দহম্‌'-এর “আবির্ভাব” পতিরোভাৰ 
পর্যায় মূলতঃ মুনলিম জাতির এঁতিহকে জাগ্রত করার দ্বপক্ষে আহবান । এঁতিহ্‌- 
বিশ্বত মুসলমান সম্প্রদায়কে মুক্তিমন্ত্রে স্ীবিত করাই ছিল কবির লক্ষ্য। 
ধর্মীয় এই পবিজ্র উৎসৰকে কেন্ত্র করে যে প্রচলিত আখ্যান মুসলিম মানসে 
গ্রতিভিতি তার প্রতীককে অৰ্লম্বন করে কৰি ভিরোভাৰে যেমন একটি নিটোল 
বেদনার ছৰি অর্জন করেছেন, তেমনি সুকৌশলে ধর্মের জয়গানের মাধ্যমে ন্যায়ের 


উদ্দীপক ভাৰ £ দেশাতমাৰোধক চেতনা ঃ বিপ্লবী সত্তা ৬৭ 


উদ্বোধনকে ম্বাগত জানিয়েছেন। তাজাজিলের আরশ যে হ্ত্তচ্ুত হবেই 
'ারই সম্ভাবন! ফুটে ওঠে কবির বিশ্বাসবোধে,_ 

ভে্দি”- ঘন জাল মেকী গণ্ভীর পঞ্জার 

ছেদি'-_মরুভূতে একি শক্তির সঞ্চার 

বেদী-পঞ্তরে রণে সত্যের ডঙ্কার । ওয্কার 

শঙ্কারে করি লঙ্কার পার করি ধন্ছ-টক্কার 

হঙ্কারে গুরে সাচ্চা-সরোদে শাখত বন্কার ? 

ভূমা-_ননেদরে সব টুটেছে অহং-কার । 

*সেৰক? কবিতা ছন্দের মাধুর্ষমঘ ঝংকাব এবং দেশমাতৃকার মুক্তিপপ্রশ্নাসের 
উদ্ছেলতায় পরিপূর্ণ। বঙ্কিমচন্দ্রের 'আনন্দমঠ তাকে এই কবিতার বিষয়বস্ত 
চযনের ক্ষেত্রে উদ্ধদ্ধ করেছে এমন কথা কেউ কেউ বলেছেন।* কিন্তু যখন 
নজরুল লেখেন-__ 

বিশ্ব-গ্র।লীর ত্রাম ণাশি আজ আপবে কে ৰীর এসো 
ঝুট শাসনে করতে শানন, শ্বাস যর্দি হয শেষও ! 
_কে আছে বীর এসো । 
“বনী থাকা হীন অপম্বান 1, ইাক্বে যে বীর তরুণ,-- 
শির-দীডা যার শক্ত তাজা, রক্ত যাহার অরুণ, 
সত্য-মুক্তি স্বাধীন জীবন লক্ষ্য শুধু যাদের, 
খোদার রাহা জান দিতে আজ ডাক পড়েছে তাঁদের । 
দেশের পায়ে প্রাণ ধিতে আজ ডাক পডেছে তাদের, 
সত্য-মুক্তি স্বাধীন জীবন লক্ষ্য শুধু যাদের । 
তখন মনে হয়, পরিচিত দেশমাঁতৃকার বন্ধন-মুক্কির আহ্বানে নজরুলের কণ্ঠ এই 
কবিতায় বেজে উঠেছে। 

নজরুল নিজে কখনোই বিশেষ কোনো! ধর্মের জয়গানে মেতে ওঠেননি। 
অন্ততঃ এই কবিতায় তার কোনো লক্ষণ নেই। তার সন্তান ধর্ম? আমাদের 
সাহিত্যে মাতৃপূজার সম্ভাব্য সকল নিবেদনের ক্ষেত্রে সন্তান বাৎসল্য মূলতঃ 
এতিহান্সারী | সুত্তরাং সেক্ষেত্রে নজকুল আবেগের সিক্ততায় তার কল্পলোকের 
তরুণ অনাগততকে এই পরাধীন স্বর্দেশভূমির মুক্িসাধনের জন্তে ল্মরণ করেছেন 
মাত্র । অন্য কোনো প্রভাব তার ক্ষেত্রে জরুরী ৰা বর্তমান ছিল না। 


* নজরুল চরিত মানন-স্ক্লীলকুমার গুধ, পৃঃ ২১৮। 


। শট নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


“জাগৃহিঃ কৰিতায় মাতৃরূপের শাহীয় ৰর্ণনাই বিশেষভাৰে প্রাধান্য পেয়েছে ॥ 
“আনন্দমঠ'এর সঙ্গে তার সাদৃশ্ত ব! মিলকে একান্তই কাকতালীয় বলা চলে। 
এখানে দেবী বিশ্বব্যাপী অস্থরদলনী শক্তির প্রতীকে রূপাস্তরিত। নজরুল- 
কল্পিত দ্বেবী শুভ শক্তির প্রতিনিধি বলে শ্বীকৃত। যথা-_ 


এসো শুদ্ধ! মাতা এই কাল-শ্মশানে 
আজ প্রলয়-শেষে এই রণাঁবসানে ! 
জাগো জাগো মানৰ-মাত। দেৰী নারী । 


তুর্য-নিনাদ* কবিতায়) কোরাস গানের স্থরটি বর্তমান। এই কাব্যগ্রন্থ 
হাফিজের 'যুসোফে গুম্‌ গণতা৷ বাজ জায়েদ বৃ-কিন্জান্‌ গম্‌ মখোর+ গজলটির 
ভাঁবধাবরার লিখিত “বোধন+ কবিতাটি কবির এঁতিহ্‌ পুনকদ্ধারের আশ্বাসে নিবদ্ধ 
বলে ভিন্নধ্মীর মর্যাদা বিশেষভাবে লাভ করেছে । এই কবিতাটিও সঙ্গীত- 
ময়তায় পরিপূর্ণ । “বিষের বাশী"র অধিকাংশ কবিতাই গানের মর্যাদা লাভ 
করেছে। নজরল নিজেই তা উল্লেখ করেছেন এৰং বিভিন্ন সময় সেগুলোকে 
গান হিসেবে ব্যবহার করেছেন। 

“উদ্বোধন” এবং “অভয়মন্ত্র কবিতা ছুটিতে দেশবাসীদের প্রতি অগ্নিমস্ত্র আহ্বান 
এবং বিশেষ করে আমরা যাকে বলি কৰিতার পৌরুষ সেই ভাব বো স্ুরটি 
সোচ্চাবিত। প্রথম কৰিতাষ প্রভুর সাহায্য প্রার্থনা কবি সকাতর অথচ 
বঙ্জনির্ধো আহ্বানে যুগপৎ মুখর । 


খঘুচাতে ভীরুর নীচত্তা দৈন্য 
প্রের হে তোমার ন্যায়ের সৈন্য 
শৃঙ্খলিতের টুটাতে বাধন আন আঘাত প্রচণ্ড আহুব। 
দুর্জয় মহা-আহ্বাঁন তব 
বাজাও! 
কিন্তু 'অভয়মন্ত্র আত্মচেতনায় ভরপুর । গান্ধীর গ্রেফতাঁরকে নজরুল সাত্বনার 
ভঙ্গীতে গহণ করলেও তিনি বিশ্বাস করতেন যে, শাশখত সত্যকে কেউ বন্দী করে 
রাখতে পারে না। ব্যক্তিসততার উধ্বে” চিরন্তন সত্যের দ্বপক্ষে তাই নজরুল 
জয়গাঁন গাইলেন। লিখলেন, 


বল্‌, পর-বিষ্বাপে পর-মুখপানে চেয়ে কি স্বাধীন হয়? 
তুই আত্মাকে চিন, বদ্‌ “আমি 'দাছি, সত্য আমার জয়!" 


উদ্দীপক ভাৰ : দেশাত্মবোধক চেতনা £ বিপ্নৰী সত্তা ৬৪ 


“আত্মশক্তি কবিতায় সত্যের প্রতিহারী বিদ্রোহী অনাগতের আহ্বান 
ব্যক্ত হয়েছে। কবি ব্যক্তিগত জীবনেও বিশ্বাস করতেন ষে 'না জাগিলে প্রাে 
সত্য চেতনা, মানি না আদেশ কারো বাণীর? । 

“মরণ-বরণ” কবিতায় নজরুল “মরণ'কে উদাত্তভাবে আহ্বান জানিয়েছেন! 
পুরোনোকে ধ্বংস করে নতুনের প্রস্তাবনা একমাত্র কামা বলে নজকলের বিশ্বীস। 
তাই মরণকে এই কবিতায় বাঁতিল করার অস্ত্র বা মাধ্যম হিসেবে কবি গ্রহণ 
করেছেন । 


এ ছাড়া, বন্ধনকে ছিন্ন করতে ধারা প্রয়াসী, ধারা বন্দী হয়ে কারাবাসে 
মুক্তির হাঁসি হাসেন তীরের বন্দনা! গান করেছেন নজকুল “বন্দীর বন্দনা'য়। সমগ্র 
দেশব্যাপী মুক্তি আন্দোলনের জোয়ার সেদিন কারাগারে পৌছেছিল। কবির 
মতে, বন্দীশাল মাঝে ঝঞ্চা পশেছে রে। উতল কলরোলে ॥" 


পরবর্তী কবিতা! “বন্দনা-গান* শৃঙ্খল ভাক্ষার পথিকর্দের উদ্দেশে বচিত। 
কবির প্রশ্ন “মুক্ত বিশ্বেকে কার অধীন? তিনি সশ্রন্ধচিত্তে সেই সৰ বন্দীদের 
স্মরণ করেছেন। কারাবাসে ধারা শৃঙ্খল বরদ  রেছেন ঠাদের উদ্দেশ্টে কবির 
বক্তব্য হোলো-_ 


"মুক্তির লাগি মিলনের লাগি আহতি যাহার! দিয়াছে প্রা 
হিন্দু-মুসলিম চলেছি আমর] গাহিয়! তার্দেরি বিজয়-গান ॥” 


“মৃক্তি-সেবকের গান” ও “শিকল-পরার গান” এই ছুটি কৰিত| রচনার মূলে 
কবির সঙ্গীতধমী মানসিকত! অধিকতর প্রভাৰ বিস্তার করেছে। “বিষের 
বাশী? কাব্যগ্রন্থের অধিকাংশ কবিতাই "গান? হিমেৰে উল্লেখিত । কিন্তু তথাপি 
“শিকল পরার ছল" কবিতায় ষেন কাব্যোচিত সষমার চেয়ে সাংধতিক ছবা 
ৰা তেজোদ্বীগ্ত ভাবটি বেশী সাফল্যলাভ করেছে। এ কাৰাগ্রন্থে পরদর্তী 
কৰ্তাবলীর যধোও গীতিধর্মী রচনার প্রভাব সবিশেষ লক্ষণীয়। অনেক 
অগ্নি-সৈনিকের ( ছেশমাতৃকাব মুক্তি সংগ্রামে উৎসগর্ণত প্রাণ ) দীর্ঘ ছয় বত্যর 
কারাৰাসের পর নুক্তি উপলক্ষে এই অভিনন্দন গীতিটি রচিত হয়। _বৃন্দীর 
ুষ্ষিকে কবি সাদরে ররণ করে খ্বায়ীনতার নতুন বজীবী মকর উচ্চারণ করেছেন 
'মুক্তরনদী* কবিতায় । অবনত আগের কবিতা 'শিকল-পরার প্লান' নিগার 
পঞ্চাতে তীর ব্যকিগত অভিজাত ফলগ্রদু হয়েছিল বলে ত1 আরও ভীজ হয়ে 


৭৩ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


উঠেছে আবেগের তীব্রতায়। সর্বোপরি “শিকল-পরার গান" স্থুর-ছন্দ ও তালের 
সার্থক পরিমিতিবোধ এবং নৰ প্রেরণার ভাবধারায় উদ্বেলিত । “শিকল-পরার' 
গান" কবিতাটি ১৩৩১ সালের জ্যোষ্ঠ সংখ্যা “ভারতী” পত্রিকায় প্রকাশকালে 
থাস্বাজ-দাররা” কথাটি শিরোনামার নীচে ছাঁপা ছিল এবং কবি স্বয়ং সেই সঙ্গে 
এর স্বপলিপিও প্রকাশ করেছিলেন । 

এঁ একই পত্রিকায় প্রকাশিত ( ১৩৩১ ) “যুগান্তরের গান” কবিতায় কৰির 
চাঁরণকবিস্থলভ ভঙ্গীটি চমৎকারভাবে ফুটে উঠেছে। পরৰর্তা কৰিতা 
“বুকাঁর গান" গান্ধীজীর চরক1 আন্দোলনকে উপলক্ষ করে রচিত। নজরুল 
একদা! গান্ধীজীর চরকা প্রবর্তন ব্যবস্থাকে হিন্দু-মুসলমানের সৌভ্াত্র্য এবং 
মিলনস্থত্র বলে মনে করেছিলেন । ফলে চরকা আন্দোলনে উৎসাহিত কৰি 
তৎকালীন ইংরেজ সরকার-বিঝোধী বিদেশী দ্রব্য প্রবর্তনের কুট প্রচেষ্টাকে 
ধিক্কার জানিয়ে, এবং ধেশী সুতীৰণ্ডের প্রচারে উৎসাহী হয়ে “চরকার গান, 
লিখেছেন। চরকার চলমান ভঙ্গীটিও এই কবিতার সবের মধ্যে মিশে গেছে। 
এটি *খাঙ্বাজ-কীর্তন-দাদর।” তালে গাওয়ার নির্দেশ ছিল এবং কবির স্বরুত 
'্বরলিপিটি ১৩৩১ সালে 'ভারতী” পত্রিকায় €শাখ সংখ্যায় প্রকাশিত 


হয়েছিল। 
জাতি, ধর্ম ব1 বর্ণ নিয়ে সামাজিক কুসংস্কার সমাজকে বহুকাল ধরে আচ্ছন্ন 


করে রেখেছে । এখনও তা একেবারে শেন হয়ে যায়নি। নজকুল ব্যক্তিগত 
অভিজ্ঞতার নিরিখে এর অভিশাপ এৰং ফলাফল চরমভাবে অন্গভৰ করেছিলেন । 
সামাজিক স্তরে এর প্রভাব ছিল হুদুরপ্রসারী । নজরুল এই বিষয়টিকে ধিক্কার 
জানিয়ে প্রথমে 'জাত-জালিয়াঁৎ? শিরোনামায় একটি কবিতা লিখেছেন এবং 
«বিজলী পত্রিকায় ত! প্রকাশিত হয়েছিল ৷ পাদটীকায় লেখ! ছিল, “মাদারিপুর 
শান্তিসেনা চারণদলের জন্য লিখিত অপ্রকাশিত নাটক থেকে । পরে কবিতাটি 
“বিজলী” থেকে “উপাসনা” পত্রিকায় উদ্ধত হয়েছিল (১৩৩০, আবৰণ )। বর্ণ- 
বিভেদ বিশেষ করে শ্রেণীগত ছন্ঘ ও কলহের কুৎসিত রূপ এবং তার পরিণতির 
প্রতি এ কৰিতায়' কৰির দৃষ্টিপাত ঘটেছে। খ্বপ্য, মতলববাঁজ মোঁড়লদের প্রতি 
নজরুল সুতীব্র কশাঘাত করেছেন এই রচনায় । বাঁডাঁলীদের সামাজিক জীবন' 
বর্ণভেদের নীচতা ও অন্যায়ের উপর সেশ্সময় স্থাপিত ছিল। অপেক্ষাকত- 
শিক্ষিত এবং প্রতিষ্ঠিত পরিবা্ধসমূহের জাতি-ধর্ম ভেের প্রভাব তখনও. 
একেবারে মুছে যায়নি। এই কবিতাটি ছিলি সনাতনপন্থীদদের প্রতি 
সেদিক 'থেকে একটি বৃহত্তর চ্যালে্? জাতিগত ভেদাভেদ সমীজেক্ট 


উদ্দীপক ভাৰ £ দেশাত্মবোধক চেতন! £ বিপ্লবী সত্তা ৭১ 


প্রতিটি স্তরে যে সর্বনাশ করেছে তার দিকে কৰি দেশবাসীর দৃষ্টিকে আকর্ষণ 
করেছেন ।* 

“সত্যমন্ত্র' কৰিতায় বিধাতার নির্দেশিত সত্যামস্ত্রের পথে চলার আহ্বান ফুটে 
উঠেছে। প্রসঙ্গতঃ কৰি গান্ধীজীকে সতত্রষ্টা ও যানৰ্তার যোগ্য প্রতিনিধি 
বলে উল্লেখ করেছেন। 

এছাড়া, “বিজয় গান” ( শ্রাবণ ১৩২৮), “পাগল পথিক" ও “ভূত ভাগানোর 
গান” কবিতাত্রয় প্রধানতঃ দেশপ্রেমের উচ্ছ্বাসে পরিপূর্ণ । শেষোক্ত কবিতায় 
হাম্তরস এবং সামাজিক স্তরে মোহান্বতাঁর প্রতি আঘাত করার পদ্ধতিটুকু 
পাঠকের চোখ এডিযে যাঁয় না । অবশ্য একে বাউলের গাঁন বলেই কৰি উল্লেখ 
করেছিলেন ৷ “পাগল পথিক" রচনাটি ( ১৩২৮ ভান্্র ) “মোসলেম ভারত'এ 
গান? (হ্বর-মেঘ-ছায়ানট, তাল--দাদদরা ) শিবোনামায ছাপা হয়েছিল । 

কবির “বিষের বাঁশী'র অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবিতা “বিদ্দোহীর বাণী” । এই রচনা 
নজরুল বিদ্রপ এবং স্তকঠোর সমালোচনার পরিচয় দিয়েছিলেন । “বিদ্রোহীর 
বাণী” প্রথমে (১৩৩১, বৈশাখ ) “ভার্তী'তে "এবার তোরা সত্য বল" নামে ছাপা 
হয়েছিল। দ্বাধীনতার নাষে ষে ভ গ্রামী নেতৃণু্দর মধ্যে বর্তমান ছিল নজরুল 
তাকে আক্রমণ করতে দ্বিধা করেননি । মিথ্যাশ্রয়ী কার্যকলাপের জন্য দেশের 
নেতৃস্থানীয অনেকেই কাপুরুষ ও ফেরেববাজ বলে কবির বিচারে অভিযুক্ত 
হয়েছিলেন। কবি সমগ্র যুব ও তরুণ সম্প্রদায়কে এই মিথ্যা ভীরুত। ও 
কাপুরুষতার বিরুদ্ধে আহ্বান জানিয়েছিলেন । 

*অভিশাপ" কবিতায় নজরুল আত্মশক্তির পবিচয় দিয়ে নিজেকে নতুন করে 


** জাতের বজ্জাতি” কবিতাটি সম্পর্কে যে ইতিহাস প্রচলিত আছে তা নিয়ে 
কিছুটা মতছৈধ আছে । একদল বলেন, 'নলিনাক্ষ্য সান্তালের বিয়েতে নজরুলকে 
আমন্ত্রণ না কর! সত্বেও কয়েকজন বন্ধু তাকে নিয়ে গিয়ে বিয়ে বাড়িতে হাজির 
করেন...কিস্ত হিন্ষু গৌড়ামির আবহাওয়ায় বিক্ষু হয়ে নজরুল বিয়ে বাড়িতে 
বসেই এই কবিতাটি রচনা করেন” (ডঃ স্থশীলকুমার গুপ্ত নজরুল চরিত 
মানস, পৃং ২২৪)। কিন্তু আর একজন বলেন যে এ বিয়েতে আমন্ত্রিত 
নজকলকে বিয়ের বাসবেই অপমানিত কর! হয়েছিল। মুললমান বলে সেন্নিন 
লক্নাজের কর্তারা সঘলবলে বিয়ে বাড়ি 'ত্যাগ করার হা্রকি দিলে নজরুল এই 
কৰিতাটি রচনা করে উপস্থিত সবাইকে শোনান এবং সমস্ত ভুল বোখাবুবির 
অবসান ঘটে। 


৭২ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র ও মূল্যায়ন 


উপলব্ধি করেছেন। তাই এই দৃষ্ণ প্রতিবাদ পরোক্ষভাবে তাঁর অস্তঃস্থিত বেদনা 
ও নিখিল মানবের প্রতি তার সহানভূতিরই প্রকাশ । | 

কবির কারাজীবনের স্থৃতিকে ম্মরণে রেখে "মুক্ত পিঞ্জর, কবিতাটি রচিত। 
কারাবাস থেকে মুক্তি পাবার পর কৰি লক্ষ্য করেছিলেন যে তিনি মুক্ত হলেও 
দেশজননীর তাতে মুক্তি ঘটেনি। দেশজননীর প্রকৃত মুক্তির আকাঙ্ষাই 
আক্ষেপের সুরে এই কৰিতার মধ্যে সার্থকভাৰে প্রকাশিত । 

“বিষের বাশী'র শেষ কৰিত। “ঝাভ” এই পরধীষের দীর্ঘতম কৰিতা। একদা 
এক সন্ধ্যায় প্রকৃত ঝড়ের একটি দৃষ্ঠ দেখে কৰি উৎসাহিত হয়ে অস্থস্থ (জর ) 
অবস্থাতেও সেই সময় হুগলীতে এই কবিতাটি রচনা করেছিলেন।* বিষয়বস্তর 
দিক থেকে কবিতাটি ৰাস্তৰে একটি ঝডের সার্থক ৰণ্না হলেও নিজেকে ঝডের 
সাথে তুলনা করে কবিতাটিকে অবশেষে ন্বীয অভিজ্ঞতার মাধ্যমে কবি প্রতিষ্ঠিত 
করেছেন এবং ফলে কৰিতাটি সামগ্রিকভাবে একটি সার্থক প্রতীকে রূপান্তরিত 
হয়েছে। ঝড ৰিষয়ক বিখ্যাত কবিতা 0৫6 0০ 119৩ 16১ 1109১ (2১. ৪3. 
9116116% ) এবং ববীন্দ্রনীথের “বর্শেষ+ কবিতাটি এর সমগোত্রীয় হলেও 
নজরুলের “ঝড়? শবেব ঝংকারে ঝডের পূর্ণাঙ্গ রূপটিকে যেন আবও অধিক উজ্জল 
করে তুলেছে । প্ররুতপক্ষে, এই রচনাটি নজরুলের বিপ্রবধর্মী প্রচারের বাহন 
বা 5808081৫”এ পরিণত হয়েছে । কবিতাটি নজরুলের কাব্যার্শন ৰিচাঁরের 
দিক থেকেও তাই অত্যন্ত জরুরী । কেনন| এই কবিতায় নজরুলের ক 
€সাচ্চার। কবি লিখেছেন 

“আমি ঝড়? ঝড আমি 1- না» নাঃ আমি বাদলের বায় । 
বন্ধু। বাড নাই 
কোথায়? 
ঝড় কোথা? কই ?-- 
বিপ্লবের লাল-ঘোড়। এ ডাকে এ-_ 
এ শোনো, শোনো! তার হবার চিন্নুর, 

১৯২৫ খৃঃ প্রকাশিত "সামাবাদী” কাব্যগ্রস্থটি ডিসেম্বর মাসে প্রথম পুস্তিকা 
আকারে বের হয়। মোট এগারোটি কৰিত| সম্বলিত এই কাব্যগ্রন্থে নজরুলের 
'নিজদ্ব বিশ্বাস ও মানসিকতার পরিচয় মেলে । এর অধিকীংশ কবিতাই মুলত: 
সাম্যবিষয়ক । এবং সিভি পরিপ্রেক্ষিতে কৰি তীর কাৰো সাম্যানোধের 


 প্রাণতোব চট্টোপাধ্যায় । 


উদ্দীপক ভাব £ দেশাত্মবোধক চেতনা £ বিপ্লৰী সততা! ণ্ডঁ 


নবমূল্যায়ন করেছিলেন । বিভিন্ন সম্প্রদায় তাঁর কবিতায় এরই মাধ্যমে লমান 
মর্ধাদা পেয়েছিল । এ সম্পর্কে কৰি তার বক্তব্য প্রকাশ করেছিলেন 'লাঙল' 
পত্রিকায় ( ১৬ই ভিসেম্বর ১৯২৫) প্রকাশিত নিমোক্ত রচনায়-_“নারী-পুরুষ 
নিৰিশেষে রাজনৈতিক, সামাজিক ও অর্থনৈতিক সামে/র উপর প্রতিষিত 
ভারতের পূর্ণ স্বাধীনতা-নুচক স্বরাজ্য লাভই এই দলের উদ্দেশ্ট--চরম দাবী” 
€ লাঙল )। লাঙল" শ্রমিক-প্রজা-স্বরাজ-সম্প্রদ্ধায়ের সাপ্তাহিক মুখপত্র । 
সাম্য ধকাংশ রচন! উক্ত 'লাঙল" পন্তিকায় প্রকাশিত হয়েছিল । 
রা কাব্যগ্রন্থের আলোচন৷ প্রপঙ্গে আবছুল কার্দির লিখেছেন-- 

মোক্রেটিক সোস্যালিজমের প্রতি নজরুলের মনের প্রগাঢ় অনুরাগ তীর 
“সাম্যবাদী” “সর্বহারা* ও “ফণিমনসা"র বহু কবিতা! ও গানে স্ুপরিস্ফুট। সার 
“মৃত্যু ক্ষুধা” উপন্যাসের শ্মানসার চরিত্রটি এই আদর্শবাদের আলোকে বিকশিত ।” 

এই কাবাগ্রন্থেৰ প্রাস্স প্রতিটি কবিতায় নজক্লের রাজনৈতিক মতাদরশের 
প্রভাব সবিশেষ লক্ষণীয়। সামাজিক অসাম্য অর্থাৎ ধনী-দরিদ্রের পরিচিত 
অর্থ নৈতিক অসাম্য, অবিচার এবং শোষণ ও অত্যাচারের বিরুদ্ধে কৰির পু্ীভূত 
ক্ষোভের প্রকাশ ঘটেছে এই কাব্যে । হিন্-মুসলমান, মন্দির-মসজিদ্দ এবং 
ঈশ্বর-আলায বিশ্বাসীদের পরস্পর সম্প্রীতি ও সন্ভাবের পক্ষে এই কবিতাগুলি 
অত্যন্ত কার্ধকরী হয়েছিল। তার মতে, শান্ব নয়) মন্ত্র নয়, অন্তরের শাশ্বত 
উপলব্ধিই জীবনের শ্রেষ্ঠতম পুরস্কার 

“সামাবাদী* কাব্যগ্রন্থের নামকরণের দিকে লক্ষা করলে সহজেই বোঝা যাবে 
যে, কৰি জীবনের মৌলিক বিশ্বাস বা! প্রতীক সম্পর্কে আমাদের সনাতন দৃষ্টি- 
ভঙ্গীর প্রতি সচেতনভাবেই আঘাত করতে চেয়েছেন । শিশ্বর”, “মানুষ” “পাপ”, 
'চোর-ডাকাত”১ 'বারাঙ্গনা”, যিথ্যাবাদী' *নারী” “রাজা-প্রজা” “সাম্য? 
অথব! “সামাবাদ' নামগুলোর মধ্যেই কবিতার বিষয়বদ্ধ পাঠকের মনে স্পষ্ট হয়ে 
ওঠার সম্ভাবনা । রাজনৈতিক দলের সংস্পর্শে এসে প্রচলিত সংস্কারগুলোর 
প্রতি ত্বভাবতঃই কৰিব নজর পড়েছিল । কবিতার মাধামে সাধারণ মানবের 
গণ-জাগরণ ঘটানোর উদ্দেশ্তেই সম্ভবতঃ তিনি সেই সব পরিচিত ঘটনা ৰা 
ব্যক্তিগত সহাঙ্ভূতি বৰ উপলন্ধিকে কাব্যের বিষয়বস্ক হিসেবে গ্রহথ 
-কবেছিলেন। বলতে ছিধা নেই যে, অতি সাধারদ ৰা অতি পরিচিত নিষয়কে 
বজরন্মকাব্যের আন্্ভূক্ষি করা এইসব কবিতায় ভাবের গভীরতা, কার্যগত 
শিল্পপ্ূপ অথবৰ| কাব্যের বিমূর্ত গ্রন্তাবনা অতি স্বাভাবিকভাবেই ্ুপদ্ধিত বলে 
প্রতিভাত হয়েছে। 


৭৪ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


কিন্তু ভাবের জোয়ারে এবং কৰির ন্ুপ্রচলিত আবেগের টানে কৰিতাগুলি 
অতি পরিচিত ঘটন1 ও সত্যের নতুন আলোতে প্রতিষ্ঠা পেয়েছে । একেই বলা 
যেতে পারে প্রততিবার্দী কবিতা ।* এই সৰ মিথ্যা, অন্তায় এবং অপরাধ বহুকাল 
ধরেই ছিল। কিন্তু কাব্যজগতে তার প্রতিবাদ এত স্ুকঠোরভাঁবে আগে দেখা 
যায়নি। এইখানেই “সাম্যৰাদীর” বৈশিষ্ট্য | ৪ বস্ততঃ, এরই গুণে পাঠকসমাজে 
দীর্ঘকাল ধরে এই কাব্যগ্রন্থের জনপ্রিয়তা এতটুকুও কমেনি। আবৃত্তির 
ক্ষেত্রেও এই কাব্গ্রস্থটির সথেই্ট সমাদর বর্তমনি। 


বস্ততঃ, আত্মসচেতন কবি হলেই তাঁকে প্রতিবাদী হতে হয়। কেননা» 
অস্তিত্তের যন্ত্রণা ও সমস্ত “অুখ” ছায়া ফেলে তার এ কবিতায় । ইয়োরোপে 
কবিদের ক্ষেত্রে এই বোধ অত্যন্ত তীব্র । তাই বাহ্িক বা! জীবন্বে সমস্ত স্থখ 
ও শাস্তির পরেও এক গতীঞ্ অন্বন্তিকর দুঃখ তার্দের আঘাত করে। তাদের 
প্রতিবাদী কবিতার কণ্ত্বর তাই কখনোই থেমে যায়নি। স্পেনে লরকার 
মৃত্যুর কারণ সেই প্রতিবাদী কবিতা কিংবা পল এলুয়ার যিনি নাৎমী অত্যাচারের 
বিরুদ্ধে আত্মস্থ অথচ তীব্র বিদ্বেষী তার প্রতিবাদধমী কবিতায়। এরা অস্তিত্বের 
অতন্দ্র প্রহরী বলেই সামাজিক উৎ্পীড়ন এবং অত্যাচারের বিরুদ্ধে গর্জে উঠে- 
ছিলেন। পাৰলে! নেরুদাও এদের সমগোত্রীয় । চিলির এই বয়োজো্ঠ কৰির 
সঙ্গে নজরুলের কাঁব্যধারার সবিশেষ মিল আছে। অন্তরঙ্গ নম্রন্থবের কৰিতা৷ 
বলতে যা বোঝায় সেই ধরনের কবিতার পাশাপাশি শাঁসক সম্প্রদায়ের অত্যাচার, 
শোষণ এবং অগ্থায়ের বিরুদ্ধে প্রতিবাদী কবিতার জনক ছিলেন নেরুদা। 
সমসাময়িক ব্রেখটও তাই। নজরুলও এই দুই ভিন্ন বসের কবিতা পাশাপাশি 
আশ্চ নৈপুণ্যের সঙ্গে রচন] করেছিলেন। রাজনীতির সঙ্গে নজরুলের গ্যায় 
নেরুদারও ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল। প্রায় সমসাময়িক এই ছুই কবির চিন্তাধারার 
অত্যাশ্তর্ঘ মিলটি সবিশেষ লক্ষণীয় 


তুলনামূলকভাবে কবির “চিত্তনামা” ( ১৯২৫ ) কাব্যগ্রন্থট অপেক্ষাকৃত ছোট ।' 
মাত্র পাঁচটি কৰিতা এতে অন্তভুকক্ত হয়েছে। দেশবন্ধু চিত্তরঞন-জায়! শ্রীমতী 


* “পীচমহল! মিনার থেকে দৃষ্টি অবশ্ঠ ক্রমেই সরে আসছিল, “জ্যোষ্ঠের দুপুবে, 
গলধঘর্ম বলদ, লয়ে চষে যার! রাঙা মাটি* সেই তাদের দিকে, তবু নজরুল 
ইসলামই বাংলায় এথম যথার্থ গ্রতিবাের কৰি” অশ্রকুমীর সিকদার । 


উদ্দীপক ভাৰ £ দেশাতুৰোধক চেতনা £ বিপ্লবী সততা ৭৫ 


বাসন্তী দেৰীকে উৎসর্গাত এই কাব্যগ্রন্থ প্রধানতঃ দেশবন্ধুর প্রয়াণ বিষয়ক 
কবিতা অন্তভুক্তি হওয়ার ফলে এই গ্রন্থের “চিত্তনাম।' নামকরণের ধথার্ঘত1 অন্গভৰ 
কব! যায়। প্রয়াত নেতার প্রতি কবির শ্রদ্ধা জ্ঞাপন এই কবিতাগুলির অন্ততম 
বিষয়বন্ত। 

প্রথম কবিতা “অর্ঘ্য” একটি ছোট্ট মুক্তাবিন্ধুর মতোই কবির অন্তরের আপ্লুত 
বেদনার প্রগাঁট রসে সিঞ্চিত। “অকাল সন্ধ/” কবিতার যে রসাগ্ভূতি পাঠককে 
মুধ্ধ করে তা কবির জ্ঞাতসারেই ঘটেছে । সাংগীত্বিক গুণে সমৃদ্ধ এই কৰিতাঁটি 
জয়জয়ন্তী বাঁগাখ্রিত এবং একটি জনপ্রিয় লিরিকধর্মী কবিতা হিসেবেও এটি 
মর্যাদা] পাবার যোগ্য । “অকাল সন্ধ্যা'ব পর “সান্বন1” কবিতাটির কথ] উল্লেখ 
কবা যায়। এই কবিতায় চিত্বরগুনের মৃত্যুর ৰেদনাকে কেন্দ্র করে কবি স্তর 
হবভাবসিদ্ধ ভঙ্গীতে যেন বিরহের অতলম্পর্শা সীমাকেও স্পর্শ করতে প্ররয়াসী 
হয়েছেন। সাত্বনাও ঘে ক্ষেত্রবিশেষে কত মর্মস্পর্শী হয়ে উঠতে পারে তার 
উদ্দাহরণ মেলে কবিতাটির শেষ ছুটি চরণে এসে | যেমন-_ 


আবাব যর্দি না জন্মাত, মৃত্যুতে সে হাঁসত না। 
আসবে আবাঁর-'নইলে ধরায় এমল "লো বাসত না। 


এছাঁড়া এই কাবাগ্রন্থের দীর্ঘ কবিতা! “ইন্দ্রপতন'এ কৰি চিত্তরঞ্জনের বিৰ্বিধ' 
গুণাবলীর প্রশস্তি এবং প্রাচীন টৈবগাথা এবং শাস্তীয় প্রসঙ্গের অবতারণ! 
করেছেন । হিন্দু-মুসলমানের বহু দেবদেবীর উপমাও এতে সাফল্যের সঙ্গে 
ৰ্যব্হত হয়েছে। 

এই কাব্যগ্রন্থের সবশেষ কৰিত। 'রাজভিখারী”তেও গীতিকৰিতাঁর মাধূর্যটি 
চমৎকার ফুটে উঠেছে। আবেগসিক্ত কৰি এখানে বেদনামিশ্রিত নিভৃত 
কোণের উদ্ছেলতা! বারংবার প্রকাশ করেছেন। ফলে আশ্চর্২-সফল-হন্দ্র উপমা 
ৰা অলঙ্কারের সুষম! ঠাই পেয়েছে নজরুলের এই কৰিতার দ্বিতীয় স্তবকে যেখানে 
কবি লিখেছেন-_ 


“আঙিনা তোমার নিলে বেদনার গৈরিক রঙে রেডে। 
মোহ্‌-ঘুমপুরী উঠিল শিহরি চমকিয়া ঘুয় ভেঙে» 


এখানে নজরুল বেদনাকে গৈরিকছটায় আবৃত করে ষে মাধুর্য হি ফরলেন' 
তাঁকেই অধণ্মাৎ তীব্র করে তুললেন 'মোই-ঘুমপুরী”র শিহরণে এৰং "চমকিয়া! 
ঘুষ ভেঙে? ব্যবহারে তীব্র ইন্জিযগ্রাহুতার মাধ্যমে । 


বা নজরুল কাৰ্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মুল্যায়ন 


'চিত্তনামা'র পাঁচটি কবিতা মূলতঃ দেশবন্ধুকে উপলক্ষ করে রচিত হলেও 
স্বাধীনতা! আন্দোলন এবং দবেশপ্রেমই ছিল এই কবিতাগুলির. প্রেরণার উৎস। 
সেদিক থেকে সমসাময়িক ঘটনাপ্তির বিচারে এই গ্রন্থটির গুরুত্ব নিঃসন্দেহে 
অসামান্য ৷ 

“সর্বহারা” (প্রকাশকাল, ১৯২৬) কাব্যগ্রন্থেও মূলতঃ সাম্যবা্দীর ন্যাঁয় 
নান্দনিক ভাব বজিত কবিতাই স্থানলাভ করেছে শ্রীমতী বিরজাঙ্বন্দরী 
দেবীকে উৎসরগাকৃত এই কাবাগ্রন্থের বিষয়বস্তু “সর্বহাঁরা+ নামকরণের মধ্যেই 
প্রচ্ছন্ন বয়েছে। “সর্বহারা” কবিতায় সহায-সন্বলহীন দরিদ্র মানুষের মনের অবস্থা 
সহদয়তার সঙ্গে তুলে ধরা হয়েছে। সর্বহারাঁদের মধ্যে জেলে, কৃষক, ধীববর, 
ছাত্রসমাজ ইত্যাদির প্রতি কবির সহৃদয়তা ও সমর্থন প্রকাঁশ স্থপরিচিত । 
কৃষকের পবিশ্রমজাত ফসল শয়তানে দখল করে নেবার ফলে তাদের লাঞ্চনা, 
অভাব ও কষ্টের সীমা নেই। এই শোষণের বিরুদ্ধে নজকুল সমস্ত কৃষক 
সম্প্রদায়কে জেগে উঠে সংগঠিত হবার জন্য আহ্বান জানিয়েছেন 'কষাণের গান" 
কৰিতায়। নিখিল বঙ্গীয় প্রজা সম্মিলনের দ্বিতীয় অধিবেশনের জন্য রচিত 
শ্রমিকের গান* কৰিতাষ কবি একই মনোভাৰ প্রকাশ করেছেন। কৰি এ 
সম্মেলনে ( ৬ই ফেব্রুযাৰী ১৯২৬) এ গানটি নিজে গেয়েছিলেন । ধীবরদের 
সম্মেলনের জন্যে রচিত 'ধীৰরদের গান* কবিতায় কবি ধীৰর জীবনের হুখ-হুঃখ 
ও বোনার কথা চমৎ্কারভাৰে প্রকাশ করেছেন । এটি প্রথমে "লাঙল" পঞ্তিকায় 
“জেলেদের গানঃ নামে (১৪ই মার্চ ১৯২৬ ) ছাপা হয়েছিল ৷ ছাত্রসমাজের 
সম্মেলনের জন্য রচিত “ছাত্রদলেব গান” কৰিতার মধ্যেও ছাত্রমমাজের গৌরৰ- 
জনক ভূমিকার জয়গান করেছেন নজরুল। উপরোক্ত সমস্ত কৰিতায় কৰি উক্ত 
সম্প্রধায়সমূহের গৌরবের কথা স্মরণ করে তার্দের জেগে ওঠার জন্যে আহ্বান 
জানিয়েছেন । এই সৰ কৰিতাঁয় কৰির আবেগ অত্যন্ত তীব্রভাবে আত্মপ্রকাশ 
করেছে। ফলে দেশের সাধারণ মানুষের কাছে এই কবিতাগুলি ব্যাপকভাবে 
সমাদৃত হয়েছিল এবং এর প্রভাৰ থে সমগ্র দেশের জনমানসের উপর যথেষ্ট 
কার্করী হয়েছিল তা বলা যেতে পারে। 

এই কাব্যগ্রন্থের “ছাজ্লের গান” ১৯২৬ খুঃ মে মাসে রচিত এবং কৃষ্ণ. 
নগবে এ তারিখেই ছাত্র সম্মেলনের উদ্বোধন-সঙ্গীত হিসেবে কবি এটি পরিবেশন 
করেছিলেন। 


বট 


যুব সম্মেলনের (২২শে মে ১৯২৬) জন্য লেখা 'কাগ্ডারী ছশিয়ার' 
কবিতাটিও কঞ্*নগরে বঙ্গীয় প্রার্দেশিক কংগ্রেসের ৰাস্িক সম্মেলনের উদ্বোধন- 


উদ্দীপক ভাৰ £ দেশাজবৰোধক চেতন! £ বিপ্রৰী সত্ব ৭৭ 


সঙ্গীত রূপে নজরুল গেয়েছিলেন ।* তখনকার সাম্প্রদ্বায়িকতায় বিষাক্ত ৰিছেষের 
বিরুদ্ধে নজরুল দেশবাসীকে সতর্ক করে দিয়েছিলেন এই কবিতায় । 
পরবর্তী “ফরিয়াদ” কবিতায় কৰি ঈশ্বরের কাছে বিভিন্ন অভিযোগ করেছেন। 
এৰং সকল প্রকার সামাজিক অসাম্য ও অত্যাচারের জন্যে ভগবানকে সহ 
্রশ্নবাঁনে জর্জবিত করেছেন । যদ্দিও অবশেষে নিপীড়িত জনতার নতুন অভিযান, 
উত্থান এবং বিজয়ের বার্তাও সদর্পে কৰি ঘোষণা! করেছিলেন এই কবিতার 
শেষ কটি ছত্রে এসে । 
£*সর্বহারা” কাৰ্যগ্রন্থের শ্রেষ্ঠতম ভাবোদ্দীপক কৰিতা৷ “আমার কৈফিয়ৎ, 
“ৰিজলী,তে প্রকাশিত হয়েছে ( ১৩৩২ সালের ৫ম বর্ষ ৫১ সংখ্যায় )। এই 
কৰিতাটিতে কৰির আত্মদর্শন চমৎকারভাবে প্রকাশিত হয়েছে। উপবস্ত 
সমসাময়িক সামাজিক অবস্থা, রাজনৈতিক হতাশ! ও অচলাবস্থাগ্রহৃত আক্ষেপ 
এই কবিতাটিকে বিষয়বস্তণ ধিক থেকে অধিকতর গুরুত্ব প্রদান করেছে। 
নজরুলের ব্যক্তিগত আবেগ ও উচ্ছাস এই কবিতায় একই সঙ্গে বেদনা, 
হতাশ! ও অভিমানে পরিপূর্ণ । কবি বেদনায় তিক্ত হয়ে শেষ পর্যন্ত বাধ্য হয়ে 
লিখেছেন-- 
বক্ত ঝরাতে পারি নাত: -* 
তাই লিখে যাই এ রক্ত-লেখ! 
বড় কথা বড় ভাব আসে নাক মাথায়, বন্ধু, বড় ছুখে। 
অমর কাবা তোমরা লিখিও, বন্ধু, যাহারা আছ স্থখে । 


কৰি সাধারণ মামুষের স্বপক্ষে বীর সৈনিকের মতোই লড়াইয়ের পক্ষপাতী । 
তিনি তাই তার “রক্তলেখায়” তার্দের সর্বনাশকে লিখতে চেয়েছেন "যারা কেড়ে 
খায় তেত্রিশ কোটি মুখের গ্রাস । তিনি বলতে চেয়েছেন মর্মান্তিক দারিজ্ের 
কথা, সামাজিক অসাম্যের কথা, এবং সেইসঙ্গে শোষণ আর শাসনের অভিশঞ্ত 
বেদনার! ইতিহাসের কথা । নারীর অপমান, দাসত্ব, শিশুর ক্ষুধার তীব্র জালা 


* “নজরুল ইসলামকে এই সকল সম্মেলনের প্রস্ততির জন্যে এত বেশী কাজ 
করতে হচ্ছিল যে তার কোনো অবকাশই ছিল না। তবুও সে প্রথম তিনটি 
সম্মেলনের উদ্বোধনী সঙ্গীত শুধু রচনা! করেনি, সেই সঙ্গীতগুলিতে সর: 
দিয়েছিল এবং সম্মেলনগুলিতে গানগুলি সে গেয়েওছিল ।***বঙ্গীয় প্রার্দেশিক 
সম্মেলনের জন্যে সে লিখেছিল “কাগডারী ই"শিয়ার” ।”--কাজী নজরুল ইসলাম' 
স্বৃতিকথা--মুজফ ফর আহ মদ, পৃঃ '৩৬৮। 


৭৮ নজরুল কাঁব্যগীতি £ বৈচিত্রা ও মূল্যায়ন 


কৰির কোমল, হৃদয়কে সহজেই এই সময় বিচলিত করেছে । “আমার কৈফিয়ৎ 
'সের্দিক থেকে কৰির জীবনদর্শনের শ্রেষ্ঠ দলিল । এই কবিতায় সর্বনাশের যে 
প্রার্থনা] কবির কে সোচ্চার তা এই কালের ৰা এই শতাব্দীরই অভিশপ্ত জীবন- 
দর্শনের প্রকৃত কথন্বর যা ক্রমশঃ বেদনায় আজ ক্ষতবিক্ষত 

ধ*সর্বহারার' শেষ ছুটি কবিতা প্রার্থনা” ও 'গোকুল নাগ*। প্রথম কবিতাটিতে 
অনাগত বীরের “বজ-সমুগ্যত আগমনকে আবাহন জানিয়েছেন । এই প্রার্থন! 
কৰি বেদনা বিমোচনের যুগ-সেনানায়কের উদ্দেশ্থেই করেছেন যাতে নব 
“'অরুণোদয়” ঘটতে পারে। সর্বশেষ কবিতা 'গোকুল নাগ? (অগ্রহায়ণ ১৩৩২ 
প্রকাশিত ) কবির সাহিত্যিক বন্ধু গোকুল নাগের ( সহ-সম্পাদক, “কল্লোল? ) 
অকন্মাৎ মৃত্যুকে স্মরণ করে রচিত |* দীর্ঘ এই কবিতায় কবির বন্ধুপ্রীতি ও 
ন্েহের প্রগাট পরিচয় অতান্ত বিশ্বস্তভাবে ফুটে উঠেছেশ নিরহস্কার আত্ম- 
প্রচারে অনিচ্ছুক এই সাহিত্তিক বন্ধুর বহুবিধ গুণের উল্লেখ করেছেন নজরুল 
এই কবিতায় । তাঁর মবুমী হৃদয়ের পরিচয় এর প্রতিটি ছত্রে। আবেগের তীব্রতা 
ও অশ্নভূতির গতীরতার দিক থেকে কবিতাটি নিঃসন্দেহে বিশিষ্টত লাভ 
করেছে।') 

(ফণিমনপা বাব্যগ্রন্থে (প্রকাশকাল, শ্রাবণ ১৩৩৪) কবির সমস্ত আবেগ 
এবং উচ্ছা কিছুট! ভিন্ন প্রেক্ষাপটে প্রস্কাশিত। এর অধিকাংশ কবিতার 
মধ্যে কবির বিদ্রোহী সত্তা বিচিত্র বিষয়বন্তর তেতর দিয়ে আত্মপ্র কাশ 
করেছে।) 

(সব্যসাচী, নবিতান দেশবাপীর উদ্দেশে কবি জেগে ওঠার উদাত্ত আহ্বান 
জানিয়েছিলেন। শান্তির মিথ্যা স্তোত্র সম্পর্কে কবি এখানে তার দূঢ় এবং 
স্থকঠিন মতামত প্রকাশ করেছিলেন। রাষ্টায় ক্ষমতা] দখলের পথে শাক দলের 
কোনে ভূরো আশ্বাসে দেশবাধীকে ন। তোল[র কথ! বারংবার নজরুল এখানে 
স্মরণ করেছেন। তথাকথিত দেশসেবকদের হামবড়া ভাবের বিরুদ্ধেও এই 
কবিতায় তিনি বিদ্রপের কশাধাত করতে ছ্িধা করেননি । “সব্যসাচী, কৰিংতার 
শেষ চরণে কৰি যা বলেছেন, তাঁর মধ্য তখনকার পরিচিত তগ নেতাদের 


ছবিটিই স্পষ্ট হয়ে উঠেছে | কবির মতে-_ 


* গল্পগ্রন্থ “সোনার ফুল" এবং উপন্যাস “সধিক'-এর লেখক গোকুল নাগ মাত্র 
একত্রিণ বৎসর বয়সে (৮ই আশ্বিন ১৩৩২) দার্সিলিঙে অকম্মাৎ পরলোকগমন 


করেন । 
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মশা মেরে এ গরজে কামান-বিপ্লৰ মারিয়াছি। 
আমাদের ডান হাঁতে হাতকড়া, বাম হাতে মারি মাছি। 
মেনে শত বাঁধা টিকটিকি হাচি, 
টিকি দাড়ি নিয়ে আজো! বেচে আছি 
বাঁচিতে ধাচিতে প্রায় মবিয়াছি, এবার সব্যসাচী, 
যাহোক একটা দাও কিছু হাতে, একবার মরে বাচি। 

'ছ্বীপান্তরের বন্দিনী” কবিতায় ভারতবর্ষের পরাধীনতার প্লানি ও বেদনার 
কথা বন্দিনী ভারতমাতার ভেতর দিয়ে যেন প্রতীকধর্মী হয়ে উঠেছে। 
প্রৰর্তকের ঘুবচাকায় অতীতকে পরিত্য।গ করে নবীনকে আহ্বান জানিয়েছেন 
কবি। ছন্দের জাছুই এই কবিতাটির বড়ে। সম্পদ । 

ট্টগ্রামের শামস্থন নাহাবের 'পুণ্যময়ী” পুস্তকের প্রশস্তিই তাঁর 'আশীবাদ? 
কবিতার বিষয়ধস্ত। কবি তাজা প্রাণের আবেগকে তাদের হাতে বরণ করেছেন 
যাদের হাতে সৃতি ংবে আগামীর্দিনের উজ্জল ভবিষ্যত। “মুক্তিকামী” কৰিতাট 
প্রধানতঃ তাদের উদ্দেশ্তেই রচিত। 

কবির “ফণিমনদা"* কাব্যগ্রন্থের অন্যতম বিতর্কঘূলক কবিতা «সাবধানী 
ঘণ্টা,। ১৩৩১ সনের কার্তিক মাসে “কল্লোপ” পত্রিকায় কবিতাটি প্রথমে 
“সবনাশের ঘন্টা” নামে প্রকাশিত হয়েছিল। গ্রহভুক্তির সময় কবিতাটি অনেক 
স্থানে পরিবন্তিত হয়েছে । এই কবিতাটি প্রকাশিত হবার পর উত্তরে কৰি 
মোহিতলাল মজুমদার 'শনিবারের চিঠি'তে (৮ই কাত্তিক ১৩৩১) “দ্রোণগুরু” 
কৰিতাটি লিখেছিলেন। এই কবিতায় কৰি দমসাময়িক প্রচলিত শিল্পসংজ্ঞাকে 
আক্রমণ করে স্থকঠিন বাস্তবতার জয়গান গেয়েছেন। কবির মতে, আর্ট 
জীবনবোঁধ থেকে বিচ্ছিন্ন কোনো বস্ত নয়, এই পৃথিবী কেবলমাত্র নিগ্ধ, শান্ত 
প্রেমের শাশ্বত স্বতিকাগার হতে পারে না। তার বিশ্বাম, এখানে “প্রেমও আছে 
সখা, যুদ্ধও আছে, বিশ্ব এমনি ঠাই” 1** বৈপ্লবিক সমস্ত কর্মপদ্ধতিকে এড়িয়ে 


* “ডেমোক্রেটিক সোস্তালিজমের প্রতি নজরুলের মনের প্রগাঢ অঙ্গরাগ তার 
“সামাবাধী?, “সর্বহারা” ও “ফণিমনসা"র বহু কৰিতা ও গানে স্থপরিস্ফুট |” 
--আবছুল কাদির ( সম্পার্কের নিবেদন £ নজরুল রচনাবলী, ২য় খণ্ড, ঢাকা )। 

** «মোসলেম ভারত'এর প্রকাশকালে উক্ত কবিতার শেষ দুটি চরণ ছিল 


নিমনরূপ-_ 
বাদশা কবি। সালাম জানায় বুনো তোমার ছোট ভাই। 


কইতে গিয়ে অশ্রতে মোর যায় ডুবে হায় সব কথাই । 


৮০ নজরুল কাব্যগীতি : বৈচিত্র ও মূল্যায়ন 


গিয়ে অথবা বিদ্রোহী বা বিপ্লবীব দেশপ্রেম এবং আত্মর্দানকে অস্বীকার করে 
কোনে সৎ সাহিত্য স্ুম্থভাবে গড়ে উঠতে পারে না। তিনি মনে করতেন যে 
বাস্তবতা বিবজিত শিল্পের স্থাধী কোনে মূল্যই নেই। কবিতাটি সজনীকাস্তকে 
উদ্দেশ করে লেখা! এবং কবিতাটি সম্পর্কে সমস্ত বিতর্কের মূল কারণ সম্ভবতঃ 
এখানেই । 

“বিদাষ মাতৈঃঃ কবিতাঁধ জীবনের অসীম ব্যাপ্তি ও সামগ্রিকতাকে কল্পনা 
করে কৰি নব অরুণোর্দযের আশা! প্রকাশ করেছেন । “বাঙলায মহাত্মা” কৰিতায় 
গান্ধীজীর আগমন এবং চরকাব প্রশস্তি গানই প্রধানতঃ প্রাধান্ত পেষেছিল । 
চবকাঁকে নজরুল জাতিভেদের বিকদ্ধে অন্ত হিসেৰে বিবেচনা করেছিলেন 
ৰলেই সেদিন এই কবিতাটি রচিত হযেছিল। পরৰত্ত্ণকালে গান্ধীজীর পথকে 
শ্রে বলে তিনি গ্রহণ কবেননি। প্রকৃতপক্ষে, নজরুল জীবনে সমস্ত 
উদ্দ)মতাকেই প্রথমে গ্রহণ করে ঝাঁপিযে পডতেন। গাক্ধীজীর স্থবিশাল উদ্যোগ 
যথাবীতি তাকে আকৃষ্ট কঞ্ছিল। কিন্তু বাস্তবের দৃঠিতে নজরুলের চোখে 
এই বাস্তবশূন্ততাও অনতিবিলদ্ষে ধণা পড়েছিল । “হেমপ্রভা” কবিতাষ কৰি 
আন্তবিকভাবে এতিহাঁসিক তুলনা সহযোগে জনৈকা মহিলাব প্রতি শ্রদ্ধাঞ্চলি 
জ্ঞাপন করেছেন । 

বরিশালের কর্মযোগী অশ্বিনীকুমার দত্তেব মৃত্যু উপলক্ষে নজরুলেব শোঁক- 
জ্ঞাপক কবিতা 'অশ্বিনীকুমার" প্রকাশিত হয। কৰিতাটি প্রথম প্রকাশিত হয 
লাঙল" পত্তিকাষ (৪ঠ1| জামুযারী ১৯২৬ )। এই কবিতা অশ্বিনীকুমাবের 
বছবিধ গুণাৰলীকে স্মরণ করে কৰি তীর অদ্ধা জ্ঞাপন করেছিলেন । 

“ফণিমনসা" কাব্যগ্রন্থে অগ্পুরূপ অনেকগুলি শোকজ্ঞাণক কবিতা অন্বভু-্ত 
হযেছে । এই সব কবিতার মধ্যে কৰি শরবিন্দু রাষের অকালমৃত্যু উপলক্ষে 
রচিত “ইন্ুপ্রস্নাণ” এবং কৰি সত্য্েন্্রনাথকে উদ্দেশ কবে 'দীল দরদী” ( আশ্িন 
১৩২৬, মোসলেম ভারতঃ ), “সত্যোন্ত্রপ্রযাণ (আবৰপ ১৩২৯, “বিজলী” ), “সত্য 
কবি" (কবি সত্যেন্্রকে* শিরোনামে “ভার্তী'তে আষাঁচ ১৩২৯ সনে প্রকাশিত), 
'সত্যোন্প্রয়াণ-গীতি” ( “সত্যাপ্রয়াণ” শিরোনামে মাসিক বস্থমতীতে প্রকাশিত ) 
শিরোনামযুক্ত কবিতাঁগুলি এই কাব্যগ্রন্থের অন্তভুক্তি হয়েছিল । এইসৰ 
কবিতায যথাক্রমে কৰি শরবিন্দু রায় এবং কৰি সত্েন্জনাথ দত্তের বহুবিধ কাব্য- 
নৈপুণ্য এবং প্রতিভার প্রশস্তি বর্ণিত হয়েছে। ৰিশেষ করে, সত্যেন্্নাথের 
্ষ্কাইটিস রোগে অকন্মাৎ মৃত্যুতে ( ২৫শে জুন ১৯২২ ) কৰি অত্যান্ত মর্মাহত 
হয়েছিলেন । ফলে এই সৰ কবিতায় সত্যে্্নাথের অন্নপস্থিতিজনিত হাহাকার- 
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বোধই প্রকাশ পেয়েছে । সত্যেন্্রনাথের অসংখ্য গুণাবলী এবং কৃতিত্বের স্থাতি 
তাঁকে গভীরভাবে মঘিত করেছিল ৰলেই কৰি নিজেকে এইভাবে কবিতার 
হাতে সমর্পণ করেছিলেন । 

এ ছাড়া, ফিলীপকুমার রাঁয়ের ইয়োরোপ যাত্রা উপলক্ষে রচিত 'স্থরকুমার, 
কবিতাঁয় নজরুল তীকে “ন্থুরের কুমাঁর* বলে উল্লেখ করেছেন এবং সেইসঙ্গে তার 
সাময়িক অন্ঠপস্থিতিতে তার নিজন্ব বেদনাই এই কবিতার বিষয়বস্ত । এই কাব্য- 
গ্রন্থের “রক্তপতাঁকার গান", “অন্তর-ন্যাশনাল সঙ্গীত” “জাঁগরতূর্ধ, 'গণবাণী" 
পত্রিকার (বৈশাখ ১৩৩৪) পরপর তিনটি সংখ্যায় প্রকাশিত হয়েছিল । 
নজরুলের রাজনৈতিক চেতনার প্রদীপ্ত স্বাক্ষর এই তিনটি কবিতায় সার্থক 
রূপে চিত্রিত। সামাবার্দে তার আম্বা এই পর্ধের কবিতায় স্পষ্টভাবে 
সোচ্চারিত। “গণবাণী'র অন্যতম সম্পাদক কবির বন্ধু মুজফফর আহ মদের 
প্রভাব অন্কত: এ কবিতাগুলির মধো রীতিমতো স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। 


(১) ওড়াও ওড়াও শাল নিশান | **" 
দ্ূলাও মোদের রক্ত পতাকা 
ভরিয়া ব। তাপ জুডি বিমান । 
ওড়াঁও ওড়াও লাল ।নশীণ ॥ ( বক্তপতাকার গান ) 
(২) ওরে সবশেষের এই অংগ্রাম মাঝ 
নিজ নিজ অধিকার জুড়ে দাড়া মবে আজ 
এই অন্তর-ন্যাশনাল-সংহতি রে 
হবে নিখিল-মানব-জাতি সমূখত ॥ 
( অন্তর-ন্যাশনাল সঙ্গীত ) 
(৩) ওরে ও প্রেমিক, সব মহিমার উত্তর-অধিকারী | 
অলিখিত যত গল্প-কাহিনী তোর! যে নায়ক তারি ॥ 


উপরোক্ত অংশে লাল পতাকার জয়গান এবং প্রশস্তির মাধ্যমে কবি পৃথিবীর 
নিসাড়িত জনগণের মুক্তির সঙ্গে ভারতবর্ষের মাষের সংগ্রামকে একীভূত্ত করে 
ফেলতে সক্ষম হয়েছেন । সাম্যবাদীবা একেই বলেন শ্রমিক ও মেহনতী মাম্নষের 
'আতন্তর্জাতিকত। বোধ । 
(যুগের আলো” কবিতায় অনাগতের আগমনে পথ চেয়ে থাকা কবির 
ব্যাকুলতা প্রকাশ পেয়েছে। কিন্তু 'পথের দিশা” কবিতায় নিন্দা-কুৎ্সা 
বিজড়িত সমসাময়িক হতাশার মধ্যে কবি পথের সন্ধানে বেড়িয়ে পড়েছেন । 


৮২ নজরুল কাব্যগীতি : বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


দুটি কবিতাই যথাক্রমে "যুগের আলো” ( ফাল্ধন ১৩৩৩) ও 'অগ্রদূত' (ফাস্তন 
১৩৩৩ ) পত্রিকায় প্রথমে প্রকাশিত হয় । 

এই কাব্যেব সবশেষে যে দুটি কবিত! অগ্তভূরক্ত হযেছে তা প্রধানতঃ হিন্মু- 
মুসলমানেব সম্প্রীতিভাবকে প্রতিষ্ঠা করাব উদ্দেশ্তে রচিত । কবি মনে-প্রাণে 
অসাম্প্রদাধিক ছিলেন, তাই তার কবিতাষ এবং প্রাত্যহিক জীবনেও সেই পরিচয় 
স্র্পষ্ট। আলোচ্য এই ছুটি কবিতা “যা শক্র পরে পরে এবং “হিন্মু-মূনলিম 
ুদ্ধ' সেইদিক থেকে বিষষবস্তগত বিচারে তাই অত্যন্ত গুকত্বপূর্ণ বলেই বিবেচিত। 
প্রথম কবিতাটি বর্ধমানেব "শক্তি" (আশ্বিন ১৩৩৩) পত্রিকায এবং শেষোক্ত 
কবিতাটি “গণবাঁণী”তে € আশ্বিন ১৩৩৩ ) প্রথম প্রকাশিত হযেছিল । বলতে 
গেলে কবির অসাম্প্রাধিক জীব্নধোধ ও উপলব্ধিব অ'তম শ্রেষ্ঠ পরিচয় এই 
কবিতাদ্বযের মধ্যে ব্মগ্তনিহি ' সাম্প্রদাযিক বলহেব ঘ্বণ্য পরিণাঁতব কুফল ও 
অভিশাপের প্রতি কবি এই ছুটি ববিতীব মাধ্যমে দেশবাঁসীব দৃষ্টি আকর্ষণ 
কবেছেন। কবি এখানে সহজেই কলেন-- 

শক্রুর গোরে গলাগলি কর আবাব হিন্দু-মুস্মান | 
বাজাও শঙ্খ, দাও আজান ।' 


তখনকার সেই উন্মন সাম্প্রদাধিকতাব কাঁলে নজরুলই এইভাবে এক] তার 
পাম্প্রদাধিকতা-বিরোধী মতবাদেব এতাকা উধ্বে” তুলে ধরেছিলেন । ফলে সেই 
অগ্রিঝর! দিনে সিংহের মতো কেশর একা তিনিই ছুলিষে দেবার স্পর্ধা দেখিযে- 
ছিলেন । নজন্লের উদ্দীপক কবিতা প্রধানত এই স্পরধার গুণেই এত জনপ্রিযতা 
অর্জন করতে সক্ষম হযেছে। / | 


১৯২৯ খৃঃ প্রকাশিত “সন্ধ্যা কাব্যগ্রন্থেও নজরুলেব অনেকগ্তলি জনপ্রিষ 
কবিতা স্থান পেষেছে। এই কাব্যগ্রন্থটি মাদাবিপুব 'শান্তিসেনা' ও বীর সেনা- 
নাঘকদের উদ্দেশে নিবেদিত । মোট চবিবিশটি কবিত্ভার অধিকাংশই দেশের 
স্বাধীনতা বিষয়ক এবং উদ্দীপনার পৌরুষ কণ্ঠটি এই কবিতাগুলির মধ্যে আত্ম- 
প্রকাশ করেছে । 

“সন্ধ্যা কাব্যগ্রন্থে “নবপ্রভাবের আহ্বান” ও “তরুণ তাপস” কবিতায় নতুন 
জগত তির আহ্বান যেমন প্রকাশিত হয়েছে, তেমনি “আমি গাই তারি গান 
ও"জীবনবন্দনা, কৰিতাঁষ যৌবনের শক্তিতে ধীর জীবনের পথে আজ এগিয়ে 
এসেছেন তীর্দের জয়গান করেছেন । «ভোরের পাখী" সঙ্গে তার আত্মীয়তা, 
“কালবৈশাখী”র আবাহন, 'নগদ কথা"্ম দেবতার পাঁয়ে ধর্ণার গ্রতিবাঁদ, এবং 


উদ্দীপক ভাৰ £ দেশাত্মবোধক চেতনা £ বিপ্লবী সত্তা ৮৩ 


'জাগরণ'এ নতুন যুগের নতুন বাণী শোনাতে কৰি প্রয়াপী হয়েছেন । “জীবন”, 
“যৌবন” ও “তরুণের গান” কবিতায় কবির ম্বতাবজাত আবেগ নতুন প্রাণের 
চাঞ্চল্যে সকলকে জাগিয়ে তুলেছে। 

ঢাকা মুসলিম সাহিত্যসমাজের মুখপত্র “শিখায় (২য বধ, ১৩৩৫ ) “নতুনের 
গান” নামে প্রকাশিত “চল্‌ চল্‌ চল্‌* কবিতাটি বিশেব অন্যতম শ্রেষ্ঠ একটি 
তারুণোর জয়গানে মুখবিত ভাবোদ্দীপক কবিতা । কোরাস গান হিসেবেও 
বিশ্বেব আসবে এটি শ্রেষ্ঠ স্থান পাবার যোগ্য ৷ মুসলিম সাহিত্যসমাঁজের দ্বিতীয় 
বাধিক অধিবেশনেব উদ্বোধনী সঙ্গীত হিসেবে কৰি এটিকে গেয়েছিলেন ।* 

“ভোরের সানাই" কবিতাটি মূলতঃ সঙ্গীতময়তায় পরিপূর্ণ । কিন্তু যৌবন 
জলতরঙ্গ' ( সগ্গাত, কাঁন্তিক ১৩৩৫ ) কবিতায় যৌবনেব খরদীপ্র তেজ ও 
শক্তির জয়গান গেয়েছেন কবি । “রীফ-সর্দার', “বাংলার আজিজ'** (কার্তিক 
১৩৩৪, মাসিক মোহাম্মদ), শ্িবের ছুলালাঁ ছন্লোগত মাধুর্য এবং কবির 
অলঙ্কার শিপ্কতাব জন্য মনকে স্পর্শ কবে । *নিশীথ-অন্ধকাঁবে', “বন্দিনী ভারত- 
মাতার হাহাঁকার'ও অন্রূপ নিষ্ঠাব সঙ্গে প্রকাশিত । 

'নওরোজ”-এ প্রকাশিত (আশ্বিন ১৩৩৪ ) “শরৎচন্দ্র কবিতায় শরৎচন্দ্ের 
বিচিত্র গুণাবলী উল্লেখ করে কৰি তীর প্রণতি জানিয়েছেন। “চপবৃষ্ি-প্রপাত' 
ছন্দে রটিত এই কবিতায় কবির অগ্রজের প্রতি শ্রদ্ধা চমত্কারভাবে পবিস্ফুট | 

“অন্ধ ত্বদেশ' কবিতা ও পাথেয়” কবিতায় আত্মত্যাগের মহিম| ও গ্রণকীর্তন 
বর্ণনা কবেছেন কবি। এই কাব্যগ্রন্থেই এক প্রফেণর বন্ধুর$ দাঁড়ি কেটে ফেলার 


* ১৩৩৫ ফান্তন “সওগাতঃএ কবিতাটি 'নতুনের গান” নামেই পুনমূদ্রিত 
হয়। পাদটাকায় লেখা ছিল, “নিখিল-বঙ্গ মুসলিম যুবক সম্মিলনীতে এই গাঁনটি 
গীত্ত হইয়াছিল” ৃ 

** বাংলার আজিজ? কবিতাটি চট্টগ্রামের পরলোকগত স্কুল ইন্স্পেক্টর 
খান বাহাদুর আব্ল আজিজের স্মরণে লেখা । 

1 *হথরের দুলাল” কবিতাটি ধিলীপকুমার বায়ের ইয়োৌরোপ থেকে স্বদেশে 
প্রত্যাবর্তন উপলক্ষে ( মাঘ ১৩৩৪ ) “কল্লোল'এর জন্য রচিত। 

£ পার্দটাকায় লেখা ছিল, “ম্বনামধ্যাত এপন্যাসিক শ্রীযুক্ত শরৎচন্র 
চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের দ্বিপধ্ধীশৎ বর্ষ জন্মোৎনৰ উপলক্ষে রচিত ।” 

8 অধ্যাপক মোতাহার হোসেন । (কবিতাটি ঢাকার সাপ্তাহিক পরদী'তে 


প্রকাশিত ।) 


৮৪ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র ও মূলযাযন 


ঘটনাকে উদ্দেশ্ত করে লেখা "ডি বিলাপ কবিতাটি অন্তভূক্ত। এতে কবিব 
কৌতুকপ্রিয়তার প্রমাণ মেলে । স্বগা্য দেশবদ্ধুব বাধিক শ্রাদ্ধ উপলক্ষে রচিত 
“তর্পণ” কবিতাষ কৰি তীব শ্রদ্ধাঞ্জলি জ্ঞাপন করেছেন । এই কাব্যগ্রন্থের শেষ 
কবিতা! 'না-আসা-দিনের কবির প্রতি” আশ্চর্য একটি নিটোল মুক্তাবিন্দুব হ্যা 
গ্ীতিকবিতার মাধুর্ষে এই্বরধবান। 

প্রলয় শিখা”* নজরুলের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কাব্যগ্রন্থ হিসেবে প্রথম থেকেই 
বিবেচিত । ১৯৩ সালে (১৩৩৭ সন) প্রথম প্রকাশিত আঠারোটি কবিতা 
সম্বলিত এই কাঁব্যগ্রন্থটি তত্কালীন সধকার কর্তৃক বাজেষপ্ত হয । 

প্রলয় শিখা'** কবিতাঁটিতে বিশ্বব্যাগী তা গুবের কথা উল্লেখ কবে ধ্বংসের 
ভেতর দ্িষে নব কষ্টিব উৎ্সমূখকে আহ্বান করেছেন নজকুল। “নমস্কাব 
কবিতায়ও অনাগতেখ আগমন-খ্যাধুলতা ও “হবে জঘ" কবিতাষ যুবশক্তিব 
আত্মত্যাগ ও বেপবোমা উদ্দাম সুটি*এখেব উল্লাসের কথা বণিত হযেছে। 
*পূজা]-অভিনয? কবিতাঁষ মিথ্যা! ও অর্থহ*ন পুজাচাবের প্রতি কশাঘাত কবেছেন 
কবি। কবিতাটিতে প্রাচীন শান্ত, পুরাণ এবং বহু দেবতার উল্লেখ আছে। 
“ভারতী-আবতি" মূলতঃ সরত্বতী দেবীৰ উদ্দেশে নিখেদিত একটি প্রার্থনা । 
শিবোনামীয কবি স্বধং এটিকে 'তিলক-_কামোদ ও শুভাবতী--সাদ্রা ও গাতাঙ্গী” 
ৰলে উল্লেখ কবেছেন 1/ 

কবির “বহিশিখা” কবিতাটিব অগ্তম শ্রে্ সম্পদ হল এর ছন্দ। প্রতিশোধ- 
স্পতাকে কবি অত্যাচাবীর বিবছে এই কবিতায় জাগ্রত করবার জন্যে দেবীকে 
অচ্ুরোঁধ করেছেন । 

এই কাব্যগ্রন্থে তিনটি ছোট কধি'তা যথাক্রমে! “খেযালী”, বিতীন খাতা” ও 


ক্ষ প্প্রলয শিখা” প্রথম সংস্করণ (১৩৩৭ )। প্রকাশক-_বর্মণ পাবলিশিং 
হাউস। 

** «১৯৩১ খুঃ ২৬শে মার্চ সাপ্তাহিক “আহলে হাদদিস্‌” পত্রিকাষ “কবি 
নজরুল ইসলামের বাঁজদ্রোহ-অভিযোগ হইতে মুক্তি” শিরোনামাষ লেখা হয".. 
প্রলয় শিখ।' নামক এক কবিতা-পুস্তক প্রকাশ করিয! বাঁজদ্রোহ অপরাধ করাষ 
সরপ্রসিদ্ধ কবি নজরুল ইসলাম প্রধান প্রেসিডেন্সি ম্যাজিষ্রেট কর্তৃক ৬ মাস সশ্রম 
কারাদণ্ডে দর্তিত হইযাছিলেন। অতঃপর তিনি হাইকোর্টে আপীল করায় 
জামীন-মুচলেকায় মুক্ত ছিলেন। গান্ী-আরউইন চুক্তির, পর সরকার পক্ষ 
আপত্তি না করায় তাহাকে অব্যাহতি দেওয়া হইয়াছে ।” 


উদ্দীপক ভাব £ দেশাত্মবোধক চেতনা £ বিপ্লবী সতা ৮৫ 


'বৈতালিক' স্থান পেয়েছে। এগুলি বিশেষ বিশেষ মুহূর্তের আবেগের ফসল 
হিসেবেই ৰিবেচা | 

এই পর্যায়ে 'সমর সঙ্গীত? ও “চাঁধার গান? কবিতা ছুটি সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
বাংলায় যুদ্ধ বিষয়ক কবিতা খুব কম। যে কটি কবিতা এ পরধস্ত রচিত 
হযেছে “সমর সঙ্গীত? তাঁর মধ্যে স্বর, বাঁণী ও ভাবের বিচারে প্রথম শ্রেণীর বচন 
বলেই বিবেচিত। সমরে গমনোগ্ত বীরলের পদ্বনি এই কবিতায় সার্থক 
ঝঙ্কার তুলতে সক্ষম হয়েছে। বাঁংল! কবিতায় একমাত্র এই ধরনের যুদ্ধ 
বিষয়ক গানের প্রবক্তা হিসেবেই নজরুল অমর হয়ে থাকবেন। 

'চাপার গান” কবিতা কিষাণের জেগে গুঠার দুর্ক আহ্বান কবির কে 
ফুটে উঠেছে । জঙির স্বত্ব বক্ষাব জন্যে চাষীদের অত্যাচারী জোতদার এবং 
শোষণের বিকদ্ধে কবি রথে ঈী।ডাঁতে বলেছেন এই কবিতা । 

'যে(গিযা-টোবি-একতা।লা” রাগে নির্দেশিত গীন* নামে কবিতাটিতেও বিশ্ব- 
দানবের বিকদ্ধে কবি দেবী তৈরবীকে খঙ্গ তুলে নেবার অনুরোধ জানিয়েছেন। 
এই পধায়ে কাশিমবাজারের দানবীর মহারাজ! স্যার মণীন্দরচন্দ্র ননদী, কে. পি, 
আট. ই. মহাঁশয়েব তিবোধানে লিখিত ঘণীন্্র প্রাণ”, হুলদ্িখাটের শোধ 
সবণে বুড়ি বালামের তাবে বিপ্লবীদের খণ্ড 8 খটনাকে তুলনা করে লেখা 
নব ভাবতে ইলদিঘাট", বাঘ যতীনকে শ্রদ্ধা জাঁনিষে “যতীন দাস” কবিতাটি 
যথাক্রমে স্থান পেযেছে। ভাবেব দ্িক থেকে ঘমণীন্ত্র প্রয়াণ, কিছুটা পৃথক 
হলেও অন্য দুটি কবিতায় দেশাত্মববোধ ও স্কিন আত্মত্যাগের কথা৷ কৰি 
বারংবার স্মরণ করেছেন । 

এই পর্যীয়ের শেষ তিনটি কবিত। অত্ন্ত গুরুত্বপূর্ণ এবং বিষয়বস্তব দিক থেকে 
নজরুলের স্বকীয়তায় পরিপূর্ণ । «বিংশ শতাব্দী কবিতায় নব চেতনার ক্ফুরপ ও 
জয়গান ব্যক্ত হয়েছে। 'শুদ্রের মাঝে জাগিছে কুদ্র' কবিতায় শূদ্রদের 
অভ্যুখানের কথা স্মরণ করে জাঁতিভেদের বিরোধিতা করেছেন কবি। 

কবির "রক্ততিলক, কবিতাটি 'প্রলঘ শিখা'** কাব্যগ্রন্থের শেষ কবিতা । 
প্রলয় পিখা” কবিতার ন্তাঁয় এই কবিতার়ও দেশের মুক্তিযুদ্ধে প্রাণ দেবার জন্তে 


* নৈহাটি থেকে প্রকাশিত ১৩৩৫ সালে “খেয়ালী” নামে শ্বললা্ু মাসিক 
পত্রিকায় প্রকাশিত কবিতাটি প্রাণতোষ চট্টোপাধ্যায়কে আশীর্বাদ স্বরূপ 
'উতৎসগগাঁকত (১৯২৯ থুঃ)। 

** ২য় সংক্করণ প্রকাশিত হয় ভাদ্র, ১৩£৬ ( ১৯৪৯ খৃঃ )। 


৮৬ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মুল্যায়ন 


প্রস্তুত থাকতে এবং বক্ততিলক কপালে পরার জন্যে এগিয়ে আসতে 
দেশবাসীকে কবি ডাক দিয়েছেন । তীর মতে-- 

রক্তের ঝণ শুধিৰ বুক্তে, মন্ত্র হোক। 

হস্‌ যদি জয়ী, পৃজিঙ্বেরে তোরে সর্বলোক ॥ 


নজরুলেব পরিণত প্রতিভাব স্বাক্ষববাহী কাব্যগ্রন্থ শেষ সওগাত? ( ১৯৫৮) 
কাব্যগ্রন্থে মোট ৪২টি কবিতা সংযোজিত হয়েছে। গ্রন্থের ভূমিকায় প্রেমেন্্ 
মিত্র লিখেছেন, “নজরুল ইসঙামেব পরিণত প্রতিভার দান বহুসংখ্যক 
অপ্রক্কাশিত কবিতা “শেষ সওগাতি' রূপে এই সংকলনে তার অগণন অন্ভবাগীদের 
কাছে উপস্থিত করতে পেরে এ গ্রন্থের প্রকাশকেব সঙ্ষে আমিও আননিতি। 
প্রথম যুগের কাঁব্যমষ উচ্ছ্বাস 'শেষ সওগাত" কাঁব্যগ্রন্থে তেমন প্রাধানা পানি 
বরঞ্চ দাশনিক ভাবনাব প্রবীশ এই কবিতার মধো সহজেহ লক্ষ্য করা যাঁষ। 
বেদনায় আর্জ কবির অন্বর দলের গভীবতাষ নবরূপ লাভ করেছে । এই কাব্য" 


গ্রন্থেব কবিতাগুলি সেপ্দিক থেকে কবির উন্মেষ পবেব চাঁপল্য থেকে মৃক্ত।» 

( কবির শ্রপ্ত নিক আত্মাব আহবান এই গ্রন্থের “জাগো, সৈনিক আত্মা" 
কবিতাষ বিধৃত । কবির অন্তরের জাগ্রত বিষাঁণের আহবান তার কানে এসে 
বেজেছে। কখিব আহ্বান : 

চলো জাগ্রত মানবাত্সা সামরিক সেনাদল । 

যথা প্রাণ বাজ ঝরে পড়ে যেন বাদলের ফুলদল । 

মারল বাঁজিছে কামানের এ শোনো মহা-আহ্বান। 
জীবনের পথে চলো আর চলো_“অভিযান, অভিযাঁন--১। 


নিরন্ন অসহায় মান্ষেব ক্রন্দন ও হাহাকারেব পাশাপাশি মুক্ত মানসিকতার 
পরিচয় এই কাবাগ্রন্থের কৌনো কোনো রচনায় শ্পরিষ্ফুট । কবির প্রশ্নঃ 
আনন্দ্ধাম বাঁঙলায় কেন ভূতপ্রেত এসে নাচে? 
দেশী পরদেশী ভূতেবা ভেবেছে বাঁডালী মরিয়া আছে। 
এ ভূত তাড়াব, পাষাণ নাঁড়াব, চেতন! জাগাব সেথা, 
ভায়ের বক্ষে কার্দিবে আবার এক জননীর বাথা। 
তোমর! বন্ধু, কেহ অগ্রজ, অচ্থজঃ সোদর লম 
প্রার্থনা করি ভাডিয়। দিও ন! মিলনের সেতু মম। 
এই সেতু আমি বাঁধিবঃ আমার'সারা জীবনের সাধ, 
বন্ধুরা এস, ভেঙে দিব যত বিদেশীর বীধা বাধ ।” 


উদ্দীপক ভাব : দেশাতুবোৌধক চেতন! £ বিপ্লবী সত্তা ৮৭ 


দেশের মুক্তিযুদ্ধের আহ্বান কবির প্রাণে যে জোয়ারের স্থতি করেছিল তার 
প্রকাশ “নিত্য প্রবল হও» 'আগ্নেয়গিরিঃ ও “বাঙলার যৌবন” কবিতার মধ্যে ফুটে 
উঠেছে। আবার কবির রোম্যান্টিক মানসের দীপ্তি “তুমি কি গিয়াছ ভুলে? 
কৰিতার মধ্যে প্রতিভাত । বিরহজাত বেদনায় কবির এই বচনাটির সমাঞ্ডি 
ঘটেছে। কবির অভিমান এখানে ভরপুর £ 
কুত্বমের মাল। তিনে শুকায়, থাক অতীতের স্মৃতি 
শুকাৰে না যাহা আমার গাঁথা এ কাটার কথার গীতি ॥ 
ভাবলে বিন্মিত হতে হয় যখন কবির বিচিত্র মানসের সফল রূপায়ণ 
বিদ্রোহী সন্তার সঙ্গে বোম্যার্টিক সত্তার সহাবস্থান ঘটে । প্রথম কাব্যগ্রন্থ 
পবিদ্রোহী'র চেতনা তার কাঁব্যভাখনার ক্ষেত্রে কখনোই নিঃশেষিত হয়নি । তাই 
“শেষ সওগাত'এর পরিণত্ত ভাবনায় বিদ্রোহী কৰির ভূমিকা আরও বিস্তুতভাকে 
ব্যাখ্যা করা হয়েছে। 
বিদ্রোহ মৌর আসবে কিসে, ভূবন ভরা দ্ুঃখশোক | 
আমার কাছে শান্তি চাষ 
লুটিয়ে পড়ে আমার গায় 
শান্ত হব আগে তার! সর্চঃখ মুক্ত হোক্‌। 
অর্থনৈতিক শোষণের সাআাজ্যবার্দা রূপ বস্তুতঃ বিংশ শতাব্দীর শোষণ 
ব্যবস্থারই পরিবতিত রূপ মাত্র ।* ধনতান্ত্রিক দেশগুলির বর্তমান ভূমিকা ও 
সামাজিক বাস্তবতার পরিপ্রেক্ষিতেই নজরুলের মানসিকতাব মূল্যায়ন করতে 
হবে। “নবযুগ'এ সেই সতর্কবাণী কৰির কণ্ঠে উচ্চারিত ] কবির মতে, 
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৮৮ নজরুল কাব্যগীতি : বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


মোর! জনগণ, শতকরা মোরা নিরানব্বই জন, 
মোবাই বৃহৎ, সেই বৃহতেরই আজ নব জাগরণ। 
ক্ষত্রের দলে কে যাবে তোমর! ভোগ বিলাসের লোভে ?. 
আর দেরী নাই ওদের কুঞ্জ ধুলিলুিত হবে। 
কবির সাম্রাজাযবাদ-বিরোধী দ্বণা এই কাব্যের বিভিন্ন কবিতার ভেতর 
দিয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে। তাই “টাকাওয়ালা, কৰিতায় একই প্রতিবাদ? 
প্রতিধ্বনিত হতে দেখা যায়। কৰি দ্ধযর্থহীনভাবে বলেন-_ 
মান্নষের রূপে এর! বাক্ষস রাবণ-বংশধব, 
পৃথিবীতে আজ খড় হইয়।ছে যত ভোগা বর্বর । 
কবির পরিণত মানসিকতার মধ্যে যে গ্রতিখাঁদধমী মননশীলতাব সাক্ষাৎ 
পাওয়া যায তা! প্রধানতঃ তীর খানবতাশোধ তথা আদ্বর্ভাতিকতাব অভিণ্যক্তি 
হিসেবেই বিবেচ্য । তীর "ভাব্জাত এ" ৬প্রবণা এই মল্যবোধকে প্রতিষ্ঠিত 
কবতেই সাহায্য কবেছে। 
এই কাব্যগ্রন্থের অন্তর্গত “ছনিদত1” কবিতার মধ্যে দশাট ভিন্ন ভিন্ন মাত্রার 
কাব্যিক অগ্্শীলন লক্ষ্য কবা যায । কবিব ভিন্ন ভিন্ন গানের মাধ্যমে স্ববলিপিব 
ঢঙে মাত্রাভিত্তিক ধ্চনার প্রমাসই এই কবিতাটির প্রেরণাশ্বরূপ | 
শেষাংশে কয়েকটি রচনার মধ্যে কবির প্রকৃতি-গ্রীতি তথা রোম্যান্টিক মনের 
বিচরণ পাঠকের হৃদষকে সহজেই স্পর্শ করে। বিভিন্ন সময়ে লেখা! এই ধরনেব 
অপ্রকাশিত বিভিন্ন ভাঁবসম্পক্ত কবিতা “শেষ সগ্গাঁত'-এ সংযোজিত হয়েছিল । 
অবশ্ত এরই ভেতর দিয়ে কবির সামগ্রিকতা সহজেই ধরা পড়ে । 
এই মানসিকতার কবিতাগুলি কবির আত্ম-উন্মোচনের প্রয়াসে পরিপূর্ণ । 
তাই ভাষায় ছোয়া! লেগেছিল অন্তহীন আবেগের, অতি পরিচিত বর্ণমালাও 
সহজেই পরিণতিতে হয়ে উঠেছিল বর্ণাঢ্য | পরিচিত বর্ণ “আ, সম্ভবতঃ তখন 
কবির কাছে আম্যতার প্রতীক, যেমন হয়েছে “আ” একাস্তভাবেই আত্মপ্রতিষ্ঠার 
মতো । তাই কবির ভাষা এখানে পৌরুষের বর্ষে সজ্িত নৰ নব অভিজ্ঞতার 
প্রবল তরঙ্গে নজরুলের হাতে এইভাবে বর্ণ ও ভাষা ম্নাত হয়ে অর্জন করেছে 
চিরস্তনের সিদ্ধি। 
প্রাচীন আলংকারিকের! ঠিকই বলেছেন, “/ 7০৩%19 & 10659601 ০1 
1018 86৩১ ৪ ০:6901 8100 23 961] 85 010০ 51)901178 10105 01108 (10106, 
নজব্ল সম্পর্কে এই উক্তি এই পর্ধীয়ে ঘে সর্বাধিক পরিমাণে সত্য তাতে আর 
কোনো সন্দেহ নেই। 


উদ্দীপক ভাৰ £ দেশাত্মবোধক চেতনা £ বিপ্লবী সত ৮৯ 


উদ্দীপক কবিতা প্রসঙ্গে কবির উৎসাহ প্রধানত: সমসাময়িকতার 
প্রবাহে বিচার্ধ। রাজনৈতিক আন্দোলনের তরঙ্গবিক্ুন্ধ ঘটনা প্রবাহের আবর্তনে 
গণমানস যখন উত্তাল, উদ্দীপক কবিতার প্রয়োজনীয়ত! তখনই তীব্র হয়ে ধরা 
পড়ে। বিশেষ করে নজরুলের উদ্দীপক কবিতার বৈশিষ্ট্যই হোলো আপামর 
জনসাধারণকে দেশপ্রেম তথা ম্বাধীনতাবোধ এবং গণজাগরণেব পথে এগিযে 
নিয়ে যাওয়া । মানসিক বিপ্রবের ক্ষেতে এই জাতীয় কবিতার দ্বান অনস্বীকাধ। 
ফলে এই সব কবিতায় প্রয়োজন স্থতীক্ষ শব্দালীর ব্যবহার তথ উজ্জীবনী 
ভাবের সংমিশ্রণ এবং এঁতিহ্া-সচেতন ভাবসমৃদ্ধ বিষয়বস্তর প্রাধান্য । বস্ততঃ 
এরস গুণে গণমানসের নেতৃত্দানে সক্ষম উদ্দীপক কিতা দেশের আপামর জন- 
সাঁধারণেব প্রিয় হয়ে ওঠে । অর্থাৎ দেশপ্রেমের যে সৃতীব্রবৌধ কথিকে তুর্মর করে 
তোলে তাব দুলে সক্রিয থাকে আশ্চ কঠিন পৌষ তথ! দেশের স্বাধীনতা, 
কল্যাণ ও ঘেত্রীঙাবনা। বই বিনিময়ে স্থ্ট হয় এই জাতীয় কবিতার পট- 
ভূমিকা, বিঙ্লেষিত হয় তার শীতহ। 

(শজকলের উদ্দাপঞ্চ কবিতার ক্ষেত্রেও কবির দেশঠেতনা তথা মানবমুক্তির 
চেতনাব প্রভাব ভাই অত্যন্ত গুঞত্বপূর্ণ। বাক্তিগত জীবনে রাজনীতির ৰিভিন্ন 
পর্বে কোনে। পা কোনে ক্ষেত্রে অংশ গ্রহণ এবং প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার বিনিময়ে 
কবি অন্ুবূপ কবিতা রচনায় উৎসাহী হয়েছিলেন। একদ। “লাঙ্গল” 'গণবাণী”, 
“ধুমকেতু”, গবিজলী” প্রভৃতি পত্রিকার মাধ্যমে কবির মনে জাতীয় পরিস্থিতি 
বিষয়ক যে উপলব্ধি ঘটেছিল তারুই পরিপ্রেক্ষিতে কবি উদ্দীপক কবিত। রচনায় 
প্রয়াসী হয়েছিলেন। ভার কথি-প্রকৃতির মধ্যে যে দেশচেতনার অন্ভূতি বিগ্যমান 
তা মানবমুক্তি ভাবনার মাধ্যম হিসেবে কবির কাব্যে বিশ্লেধিত হয়েছে । অতি 
সংজ কথায় দেশচেতনার স্বরূপটিকে নজগ্চল এই পধীয়ের কবিতায় বিধৃত 
করেছেন। কবির সামাবোধজনিত ভাবনার প্রভাবও এই পর্যায়ের অতান্ত 
গুরুত্পূর্ণ অধ্যায়। ফলে সামগ্রিকভাবে “অগ্নিবীণা” থেকে 'প্রলয় শিখা” পর্যস্ত 
কৰির দ্েশচেতনা তথ! মানবমুক্তি বিষয়ক ভাবন। এবং সাম্যবোপের অবিশিশ্র 
রূপায়ণ কবিমানসের মহৎ চেতনার ফমল হিসেবে গ্রহণযোগ্য ) 


তৃতীয় পরিচ্ছেদ 
তু রোম্যান্টিক চেতনা £ প্রেমভাবনা 2 গজল 


রোম্যার্টিকতা মানবমনের অন্তলাঁন অভিব্যক্তির কাব্যিক নিধাস। 
কাব্যের স্থগভীর ভাবনা এর ভেতর দিয়ে কবিকল্পনার বিচিত্র পথে গতি 
স্ধালন করে। সার্থক পবিমিতিৰোধ রোম্যান্টিক কবি-মানসের অন্থতম 
শর্ত। কৰি তার অবচেতন মনের অভিব্যক্তিসমৃহকে বোম্যাঁটিকতাধ অলংকারে 
শোভিত করেন। ফলে কাব্য ফিরে পায় স্সিঞ্ধ মানব বিষয়ক কল্পনা এবং 
সিপ্চতার লাবণ্যময় ছাতি। হদয়*মনের অন্রশীলন ও উপলব্ধির প্রক্রিয়াকে 
কবিতার প্রাথমিক সংক্তা হিসেবে মেনে নিলেও অলংকরণেধ নিষ্ঠা, আবেগ ও 
ছন্দোবদ্ধ বাণী বিন্বা সেই র।ম্যার্টিক মননের আবেগকে অবশেষে সার্থক 
কাব্যকলার আপনে বসায় । কবিতাকে তাই হতে হয় রোম্যান্সের প্রতিবেশী । 
পল ভ্যালেরী একদা বলেছিলেন, কবিতার বিষয় সেইটেই যেটা গছ্যে বলার 
পরেও কবিতাকে চায়। স্বতরাং অতিরিক্ত গছ্যে অপ্রকাীশযোগ্য সেই প্রাথথিত 
অনুভবকে হাত বাভাঁতে হয় রোম্যান্সের দিকে । রোম্যান্স প্ররুতপক্ষে তাৎপর্য 
পেয়েছে এই সর্বজনীন অগ্্ভূতিব্ষিয়ক অধিকারের গৌরবে । অতিশয় প্রাচীন 
এবং সর্বকালের নিয়ামক মানবমনের এই অভিব্যক্তি চেতনার গভীরে নিয়ত 
প্রবহমান বলেই এটি সম্ভব হয়েছে । বিষয়গত দিক থেকে সাৃশ্য অপরিৰতিত 
থ(কলেও প্রাচীনকালের বোম্যার্টিকতার সঙ্গে সাম্প্রতিক রোম্যান্টিক ভঙ্গীর 
তফাৎ দেখ! গেছে প্রধানতঃ এর পরিবেশনের দিক থেকে । প্রাচীন সারল্য 
ও সহজ প্রকাশের স্থলে বর্তমানে এসেছে সুক্ধ্রতা। আধুনিক ফাৰ্য বিশেষ করে 
গীতিকবিতাঁয় এসেছে কবির স্থগভীর প্রত্যয়জনিত অলংকারিক লুক্্মতা। 
কোথাও ধা আবার দুবৌধ্য জটিলতার পাশাপাশি এসেছে কাব্যের কল্পনাবিষয়ক 
তির্যক ব্যঞ্জনা। ফলতঃ, বোম্যার্টিক ভাবনায় কৰি-কল্পনাকে ঘিরে তৈরী হয়েছে 
কাবোর ভিন্ন এক স্পশ-গন্ধময় জগৎ যেখানে শিল্প তার গভীরতার গুণে খুজে 
পায় প্রত্যয়ের শৈল্পিক নিষ্ঠা। পাঠককে অস্তিমে ত| কেবলমাত্র আন্দোলিত 
করেই শেষ হয় না, ৰরং রেখে যায় গভীরতম কোনো বেদনার স্বর্গীয় সুখের 
পরিতৃপ্চিবোধ । সত্য, সুন্দর এবং মানবিক কল্যাণবোৌধের মহতী প্রেরণাই 
রোম্যার্টিক মননের উত্স । রোম্যাঁটিক কবি মাজেই তাই মান্থষের সীমাহীন 
শক্তি ও সৌন্দর্যের প্রতি বিশ্বাসী এবং আস্থাবান। অর্থাৎ সৌন্দ্ধত্রীতিই 


কুক্ম রোম্যার্টিক চেতনা £ প্রেমভাঁবন! £ গজল ৯১ 


রোম্যার্টিক কবির প্রাণসত্তা। কবির যে বিষাদ সেও এক অবিভাজা কাৰ্য- 
কলার অলঙ্কারমান্র। তাই তিনি সহজেই উন্মোচন করেন আমাদের 
অন্ুভূতিবোধের অন্তহীন রহস্তকে । ফলে অকথিত ব্যথা বা বিরহের আত্তি 
তার কাব্যের ভেতর দিয়েই প্রকাশ পায় । 

এদিক থেকে নজরুলও ছিলেন পরিপুর্ণভীবে রোম্যাঁণ্টিক। তীর কাবোর 
চরিত্রও ছিল রোম্যা্টিকতার প্রলেপে পরিপূর্ণ । বিশেষ করে তীর বিদ্রোহী 
কবিতার পাশাপাশি সিপ্ধ রোম্যার্টিক কবিতাশ্তলি তার রোম্যার্টিকতার শ্রেষ্ঠ 
নিদ্শন। প্ররূতপক্ষে, তীর বিদ্রোহ ধর্ম, সমাজ এবং সর্বপ্রকার সামাজিক 
অবিচারের বিকুদ্ধে। এবং অবশেষে তাঁর ইপ্গিত ছিল অত্যাচার-অৰিচার মুক্ত 
বিচিত্রতায় স্বর এক জগৎ । তাঁর এই প্রত্যাশায় ইযোরোপীয় কবিদের মতো 
আইডিয়ালিজমই একমাত্র প্রেরণা ছিল নাঁ। অর্থাৎ নজকুলের কাব্যভাবনার 
ক্ষেত্রে আইডিয়ালিজমস্এর প্রভাব থাকলেও তা বাস্তবতার (75211 ) সংস্পশ 
মুক্ত হয়নি। প্রাত্যহিক জীবনের হুঃসহ বাস্তবসঞ্জাত অভিজ্ঞতার তীব্রতা 
বিস্বত হননি নজরুল। তথাপি তার রোম্যার্টিক কবিতায় হুমম চেতনার 
আবেগ কখনও ভাবে টেন্শন খেকে ছাত হয়নি। পাশাপাশি এই 
পরিমিতিবোঁধের সার্থক উপলব্ধির দৃশ্ঠান্তরে কবিধর্ম ফিবে পেয়েছে আপন 
অভিজ্ঞতার ভিন্ন এক মাধুরী । এই মাধুর্য তাঁব কবিতার অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
অলংকার। 

তার কাব্যে রোম্যান্স নির্দিষ্ট কোনে! অগ্ুভূতিব সীমানায় আবদ্ধ নয়। 
কেনন] পাঁশাপাঁশি তাঁর কবি-চেতনায় ভিন্ন ভিন্ন প্রেক্ষাপটের বিচিত্র আবেগ 
সক্রিয় । এইদিক থেকে তার কবি-মানস আপন ভাবধারা তথা প্রেম-সৌন্দ্য 
সমস্বিত এক ভিন্ন জগতের অন্রসারী হয়ে উঠেছে । যে-কোনো কৰির পক্ষে এই 
অনির্বচনীয় জগৎ চিব আকাজ্কিত | বস্ততঃ, এর ভেতর দিয়ে কবি সত্যের 
সন্ধান লাভ করে থাকেন। আবার এই সত্যের দর্শনলাভ বিষয়ক আকাঙ্জায় 
নজরুলকে বারবার ফিরে যেতে হয়েছে সৌন্র্যের এক দ্গিগ্ধ পেলব ম্মম্থৃভূতির 
দীপ্রিময় এই্বর্ষে। সেখানে কবি নিঃসঙ্গ অথচ সম্পূর্ণ ভিন্ন এক পথের পথিক। 
কৰি-মানসের এই সাধনা আস্তরিকতায় পরিপুণ। তাঁর প্রেমাম্ভবের টেন্শন 
প্রকৃতপক্ষে তার পৌরুষধম চেতনালব্ প্রয়াসেরই ভোতক। কৰির প্রেম- 
ভাবনায় যে দীপ্তি ত1 কাপুরুষের প্রার্থনায় মেলে না। বরং তাঁর রোম্যার্টিক 
ভাবনার মুলে আছে সদদাজাগ্রত সৌন্দর্য পিয়াসী ও সত্যাঞ্ছসন্ধানী এক কৰিমানস 
যা! মেলাতে চাঁয় কষ্টনার তীক্ষতার সঙ্গে বাস্তবের পরিমিত সেইন্্যময় সত্তাকে। 


৯২ শজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


হযতে। এরই ফলে নজরুলের প্রেম-বিষয়ক কবিতায় কাব্যোচিত আবেগের 
তীব্রতা! এসেছে, কিন্তু তাতে বঝাঝ নেই । অনুরাগ বা অভিমান আছে বটে, তবে 
ঈর্ষা বা নীচতা সেখানে অন্ুপস্থিত। রোম্যার্টিক ভাবনায় তাই কোনও 
অভিযোগ ঠাই পানি নজরুলের ক্ষেত্রে। অর্থাৎ তাঁর কাব্যে যে সুক্ষ 
রোম্যান্টিক চেতনা পবিশীলিত হযেছে সেখানে কেবল প্রেম ও সৌন্র্যভাবন! 
ছাড1 আর কিছু নেই, থাকা সম্ভবও ছিল ন]। 

প্রসঙ্গত একথা ভুলে গেলে চলবে না যে তাঁর সাহিতাজীবনের প্রথম পর্বে 
রাজনৈতিক চিন্তাগ্রধাহের প্রভাব ছিল অত্যন্ত স্বদূবপ্রসারী । এবং সে 
সবের মূলে কাঁজ করেছে তাঁব মানবতাবোধ । স্থতবাং এই মানৰতাবোধ তাঁর 
কৰিতার কেন্দ্রবিন্দু হযে উঠেছে অত্যন্ত খ্বাভাবিকভাবেই, গীতিকাব্যেও এই 
বৌধকে তিনি কোনোমতেই কিন্ত হননি । উাব বোম্যার্টিক মনের যে 
সাবলীল প্রকাশ পেটা মৃ। নঃ সম্তুব 5গেছিল এই কারণেই । নজক্ল 
চেযোঁছলেন তার কাব্যকল্পন৷ এখং আদণের মধ্যে সত্যের সার্থক প্রবর্তনা। 
কল্পনা তাই তাপ কাব্যে মূর্ত হযে উঠেছিল রোম্যার্টিকধমী প্রাবপ্যের উচ্ছ্বাস 
আব বন্ধনহীন পরিচিত সেই উদ্দাম প্রাণমযতা। সম্ভবতঃ, রোম্যান্টিক যিনি 
তাঁকে সব সযম এঠভাবেই ফিরে তাকাতে হয কক্পনাব অন্তহীন অম্তাবনামধ 
ভবিষাতের দিকে । নজরল তাহ চেসেছিলেন। 

বোম্যার্টিকতার মুল এব সত্য, নদ, নাঘ ও কল্যাণবোধের মহতী 
প্রেরণা । রোম্যান্টিক কবি বস্ততপক্ষে ঘৃশ্য, গন্ধ এবং অনুভূতি জগতকে তাব 
কাব্যেব বিচর্ণক্ষেত্র হিসেবে গ্রহণ করেন। মানুষের প্রতি হ্ৃগভার আস্া 
পরিণতিতে তীকে মান্থষের সামাহীন শক্তি ও সৌন্ত্যের প্রতি বিশ্বাসী কবে 
তোলে । তথন তাব কাছে দেবতাব চেয়ে ডে! হযে দেখা দেয মামষ। 
ম্ষই চিরকাল প্ররুত রোম্যান্টিকের কাছে আকর্ষণের কেন্দ্রবিন্দু হয়ে ওঠে। 
পাশাপাশি এই নির্ভরশীলতা এবং দুর্মব আস্থার ফলে কবি নতুন করে প্রতিনিয়ত 
'মাবিষ্ষার করেন প্রেমের বিচিত্র মহিমা । অবশেষে প্রেষের মুক্তি কবিকে দান 
করে নবজীবনের দ্বীক্ষা | 

নজরুলকে এদিক দিয়ে সার্থক রোম্যান্টিকতার প্রতিভূ বলা ঘেতে পারে। 
তীর কাৰ্যব আবেদন আমাদের চিত্তের গভীরে, হযতো বা হদষেও। তার 
কবিতার বিষয়বস্ত অনুভবের গভাবতার স্পর্শে আত্মার গভীরতম আলোকে 
আমাদের পৌছে দেয়। ফলে নজরুলের কাব্যে পাঠক খু'জৈ পান দুর্সিবীক্ষ্য 
রহস্তের সন্ধান, আতি ফিরে পায় প্রশান্ত প্রস্তাবনা । অন্যান্ত কবির মতো! 


স্ক্ম রোম্যার্টিক চেতনা £ প্রেমভাবনা £ গজল ৯৩ 


নজরুলের এই রোম্যার্টিক প্রাণসত্বার মূলে আছে কবির অন্তহীন সৌন্দ্ধ- 
প্লীতি। তার সমস্ত অস্তিত্বের মধ্যেও মিশে আছে সৌন্ন্যের সহম্রমন্দ্রিত 
বাগিণী যার প্রকাশ কবির অজন্্ কবিতার বিস্ময়কর বিচিত্র স্থরারোপে । 
কল্পনার নন্দিত প্রয়াস রূপ পেয়েছে এইভাবে নজরুলের কাব্যের অনুকরণীয় 
ভঙ্গীতে । আবাব তীর সঙ্গীতের মধ্যেও প্রীণ পেয়েছে বাগরাগিণীর অবিষিশ্রিত 
এক অনিবার্ধতা যার মূলে আছে নজরুলকাব্যের সেই রোম্যান্স তথা 
শ্রেয়োবোধ, সহজেই যা স্থরের ভেতর দিয়ে মুক্তি পেয়েছে। এ সবই তার 
রোম্যান্টিক মানসের প্রয়াস মাত্র যা যে-কোনো সৌন্দর্যসীধকের ক্ষেত্রেই ঘটে 
থাকে। সৌন্র্খময় এক পথিবীর স্বপ্নের অঞ্জন কবিব সমস্ত চোখ জুড়ে মিশে 
আছে এবং এই সমস্ত কিছুর মূলে আছে সুম্্ম রোম্যান্টিক মানসের স্বন্দর ভাব- 
কল্পন। ও তার আকষণ। 

বোম্যার্টিক স্বভাবমিশিত প্রভাখ নজরুলকে চরিত্রগত দিক দিষে অস্থিব 
করে তুলেছে। এমন কি স্বভাবজাঁত চাঞ্চল্যও কৰির রোয্যার্টিকধমীঁ মননেরই 
প্রকাশ । তবু কখিব নিবঙ্ছন শঙ্কা তার স্বপ্নের জগংকে নিয়ে। যে কল্পনার 
জগৎ সৌন্য ও আরশের উপর নির্ভরশীল ত্জাব বাস্তব পরিণতি নিয়ে কবির 
দুশ্চিন্ত। ও অপূর্ণ ত।জনিত উছ্ছেগ বারবার নজকুলের বচনায় প্রকাশ পেয়েছে। 
পৃথিবীর সমস্ত মহৎ কবির মতোই নজএ লের রোমাৃট্টিক করনা বাস্তবতার সংঘর্ষে 
আহত হয়েছে ঠিকই, কিন্তু একে অস্বাভাবিক ভাবার কোনো কাঁরণ নেই । কৰিব 
কণে প্রতিনিয়ত নবজীবনের আহবানে প্রথাগত ভাবনার শরিকেরা সহজেই বিব্রত 
ও ক্রুদ্ধ হয়ে উঠেছেন। তছুপরি সে-দিনের সমাজ ছিল অতীতের স্খন্থৃতিকে 
স্মরণ করার স্বপক্ষে । সেখানে রোম্যান্টিক নজরুল স্বেচ্ছায় সমাজ-আক্রমণের 
শিকার বা লক্ষ্যবস্ত হয়ে উঠেছিলেন। অজন্র অভিযোগ জমা হয়েছিল সনাতিন- 
পন্থীর্দের বিচারে, যার আঘাত কবিকে দিয়েছে বেদনা । একদিকে সামাজিক 
অন্তায়, অসাম্যজনিত আক্রোশ ও হতাশা॥ অন্তদ্দিকে তার সঙ্গে যোগ হয়েছিল 
কবি-হদয়ের বিষাদের পুীভূত মেঘ। কোনো সৃতি কবিসত্তাকে অন্বীকার করে 
গড়ে ওঠে না। এক্ষেত্রেও নজকুলের স্থ্িতে তার ব্যক্তিভাবনার বিষাদ পরিপূর্ণ- 
ভাবে প্রকাশিত । অন্যান্য রোম্যান্টিক কবির মতো নজরুলও ফিরে তাকিষেছেন 
অতীতের হারিয়ে যাওয়া দিনগুলোর দিকে । এছাড়া সার্থক গীতিকবিতার 
অন্থতম উপাদান হোলে! বিষাদ । না পাওয়ার ব্যথা ও তার জন্যে হাহাকার 
ছড়িয়ে থাকে এইসব কবিতার শরীর জুড়ে। নজরুলের কবিতায় উদ্দাম ও 
উচ্ছ্বাস, , বিশ্রোহ ও উদ্দীপনী সত্তার সঙ্গে বিস্ময়ে লক্ষণীয় তার উপরোক্ত গীতি- 
কবিতাধর্মা বক্ষ রোম্যাণ্টিক অন্থভুতিটুকু। বলতে ছিধা নেই যে, এই কাব্যিক 


৯৪ নজকল কাব্যগীতি : বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


অন্ভূতিতে পাওয়া-না-পাওযার ছন্ছজনিত হ্বানসিকতাই তার কাব্যকে 
সামগ্রিকণতা ( 009115 ) দান করেছে। 

কাপাধর্মী এই মানসিকতার সারৃশ্ঠ মেলে ইযোরোপের অগ্রগণ্য ওর্ডদ ওর্থ, 
শেলী, বাষবন, কীটপ, ব্রাউনিঙ অথবা স্থইনবার্পের রচনায় । রোম্যান্টিক 
বিভাহতালের অগ্রপথিকেরা সেদিন ইযোবোপে চেষেছিলেন রোম্যাঁ নি কধ্মী 
মননের পুনঃপ্রতিষ্ঠীকে স্বদ্রঢ করতে । তাঁদেব ব্যক্তিগত উপলব্ধি ও অনুভূতি 
মিশ্রিত হ্্টিব মধ্যে সেই ভাবনাই ধরা পডেছে। নজরুল জানতেন তান 
অগ্রজদের ইতিবৃত্ত । বন্ধু মোতাহার হোসেনকে চিঠিতে লিখেছিলেন-_ 

“আমার কেখলি মনে পডহে (বোধ হম বাউনিং-এব ) একটা লাহন, '5০ 
৬15 019.09 5০9 ড81% 020, ০ %619 ১৪৫ 1 ৪3, 561 10 ৮৮83 55621 + 
আব মনে হছে, ছোট্ট ছাট কম-হুন্ গু বেদনা । এই ছুটি কথাতেই আমি 
সমস্ত বিশ্বকে উপলব্ধি কবতে প বি।”৯ 

এই উন্জিমগ্র হাতা তাব রোম্যান্টিক মননকে দান করেছে অতিবিজ্ঞ মাধুর্য । 
ল্নরেব স্তবগান কবতে চেয়েছিলেন নজরুল । তার মতে-_ 

«“* এদেব মাঝেই_হুযতো কোঠিৰ মাঝে একটি.*.আসে হুন্দরের ধেযানী- 
কবি। সেরিজার্ভ নয, ডিউটিফুল নঘ, মে কেলি হুল করে। সে কেখলি 
€81]৭ 010 (06 (1)01715 01 109, 116 5০০. সে সমস্ত শাসন সমস্ত বিধি- 
নিষেধের উব্বে উঠে স্রন্দরেব স্তব গান করে, 9/1911-এব মতো সে কেখলি 
বলে, তনদ্ব--বি এটফুল | মিলটনের শ্বগেব পাখীর মতো! তার পা নেই, সে 
গলার পৃথিবী স্পর্শ৪ কবে না। কৰি এবং মৌমক্ষী | বিশ্বের মধু আহরণ করে 
মধুচক্র বচনা কবে গেল এবাই 1৮.--%% 


কীটসের কাব্যিক চেতন! এখং কাব্য বিষযক শন এক্ষেত্রে নজরুলকে কত 
গভীরভাবে প্রভাবিত কবেছে তাঁর পরিচষ মেলে । সৌন্দর্য তথা সুন্দরের সংজ! 
এবং উপরোক্ত কৰিব কল্পনা তার প্রভাব গুকত্বপূর্ণ বলে বহুকাল ধরে 


* ব্রাউনিং-এব 00065588018 কবিতাটির নুল প ংক্তি দুটি ছিল £ 
চ০৬আ 590. 2150 08৫ 200 0080 1 ৬189 ? 
80৫ 0090 1 10 16 ৮129 ৪৮16০ । 
**মোতাহার হোসেনকে লেখা (২৪, ২, ১৯২৮) চিঠির অংশ, পৃঃ ৩৩। 
নজকুলের জীবনে প্রেমের এক অধ্যায়--সম্পাক সৈয়দ আলী আশরাফ, 
বাংল! সাহিত্য বিভাগ, করাচী বিশ্ববিষ্ভালয়। 


সম্ রোম্যার্টিক চেতনা £ প্রেমভাবনা : গজল ৯৫ 


বিবেচিত । যেহেতু যানবমনের ইন্জরিয়গ্রাহতা এবং কাব্যরসের স্বীকৃত 
পরিমগুলে সেই প্রভাব বিস্ময়কর কাব্যরসের স্থষ্টির সহায়ক হয়ে ওঠে সেইহেতু 
রোম্যার্টিক কবিমানসের ক্ষেত্রে এই অত্যাশ্চ্য মিল ঘটতে বাধা । অর্থাৎ 
রোম্যার্টিক কাব্যান্ভূতির দিক থেকে লৌন্দর্ধ ও সুন্দরের এই অনুভূতি বিষয়ক 
উত্তরাধিকাব নজরুলের ক্ষেত্রেও ঘটেছে । 

রৌম্যা ন্টক কবিদেব বিদ্রোহের লক্ষা থাকে প্রধানতঃ ধর্ম, ভগবান বা ভাগা- 
বিধাতা, সামাজিক অত্যাচার, অসামা ও সংস্কারের প্রতি । ইয়োরোপের 
কবিদের সেই অভিজ্ঞতার সাদৃশ্য বাংল! কাব্যে প্রধানতঃ মজঞ্লের ক্ষেত্রে ঘটেছে । 
তবে শেলী, কীটস বা ওযর্ডস্ওষর্থএর মতো নজরুল মূলতঃ ভাঁববাঁদী 
(10621191010 ) ছিলেন না। বরং নজরুলের কাব্যভাবনাঁয় বাস্তববোঁধের 
(175211৭10 ) প্রভাঁবই ছিল বেশী । প্রসঙ্গতঃ ম্মরণে রাখতে হবে যে, তীর 
ধ্বিত্রোহ কখনও নিরদিট কোনো সময় বা ভৌগোলিক সীমাবদ্ধতায় আবদ্ধ 
থাকেনি । আসলে তাখ বিদ্রোহ সমাজজীবনেব অসামা, দ্বাবিদ্য ও অত্যাচারের 
বিরুদ্ধে এক অবিরাম প্রবাহ । 

জীবনের প্রতি স্রগভীর মমতাবোধ খা রি, আসক্তি রোম্যার্টিক কবিদের 
এইভাবেই বিদ্রোহী কবে তোলে । নজরুলকেও করেছিল । ফলে তীর 
রোম্যান্টিক মানসের বিদ্রোহ-ভাবনায় একই সঙ্গে হাস বা শঙ্কার পাশাপাশি 
প্রকাশ পেয়েছে কবির স্সেহার্ড স্গিপ্ধ স্পর্শের সন্ধান। অর্থাৎ রোম্যান্টিক-এর 
ধর্মাসযায়ী বিদ্রোহের সঙ্গে সঙ্গে কবি স্মরণ করেছেন প্রেমের মহিমা । বাংলা 
কাবো নজরুলের অন্যতম বৈশিষ্ট্য এইখানেই । 

নজরুলের প্রেমভাবনার মূলেও ছিল কৰির সৌন্দর্য মিশ্রিত প্রাণসত্তার 
উপলব্ধি তথা শাশ্বত তোর প্রতি স্থগভীর আস্থা । তীর প্রেমভাবনার মধ্যে 
পাশাপাশি তাই গুরুত্ব পেয়েছে কবির ব্যক্তিগত জীবনের অভিজ্ঞতা । প্রক্কুত- 
পক্ষে, নজকুলের এই অভিজ্ঞতা তার কবিতাকে বিভিন্ন পর্বের বচিত্র্য প্রনে 
সাহায্য করেছে। কৈশোরে প্রথম প্রেমের ম্থৃতি থেকে শুর করে যৌবনের 
বিভিন্ন পর্যায়ের প্রেম ও ভালবাসার ম্বতির ফসল ছড়িয়ে রয়েছে তাঁর অজশ্র 
কৰিতায়। ফলে বসভাবনার মৌলিকত্ব সার্থক হয়ে উঠেছে ব্যক্তিগত উপলৰি 
তথা অভিজ্ঞতার প্রদীপ্ধ স্বাক্ষরবাহী এসব কবিতার বহুবিধ প্রক্ষেপনে। 
ব্াক্তিগত জীবনে প্রেমের বিচিত্র অভিজ্ঞতার পাশাপাশি প্রেমজনিত বার্থতার 
হাহাকারৰোধ এবং হতাশার ম্মতিকে তিনি আড়াল করতে প্রয়াসী হননি। 
তীর প্রেমভাবনার মূলে তাই একদিকে যেমন প্রেমের বিচিন্রমুখী প্রশ্ন অর্থাৎ 


৯৬ নজকল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মুল্যায়ন 


প্রেমের বন্দনা গান প্রাধান্য পেষেছে তেমনি বিরহমিশ্রিত অম্বভূতির তীব্রতাও 
প্রদ'প্ত হয়েছে তাঁর অজন্র রোম্যার্টিক কবিতায় ।* আর এরই ফলে সাত গীতি- 
কাব্যে খুজে পাই নতুন জীবনমুখী বাস্তবতার ভিন্নমূখী এক তাৎপর্য, যা একান্ত- 
ভাবে কবির নিজন্ব। এমন কি দয়িতার প্রতি তাঁর আকর্ষণেব স্বৃতিকে তিনি 
স্মবণ করেছেন তাঁর সম্পূর্ণ ভিন্ন কাব্য বিষয়ক প্রকরণের মাধ্যমে । ফলে তার 
প্রেমভাবন! বাস্তবের সীমারেখাব শৈল্পিক বূুপায়ণ হযেও প্রায়শঃ ত] শাশ্বত চিন্তার 
মধ্যেই নিজেকে মিলিষে দিয়েছে। অর্থাৎ এই মত্ত্যভূমির প্রেম সার্থক কাব্য 
রসাচ্ৃভৃতির ভেতর দিযে তাব বচনায় কাব্য সত্যের স্পর্শ খুঁজে পেতে চায়। 
এই প্রত্যাশাব গুণে লোকাম'ত প্রেমভাবনা সহজেই অতীন্ডিধাপী হয়ে উঠ্েছে। 
কাব্যের এশর্য পবিণতিতে এইভাবে বাস্তবেব সঙ্গে কল্পনার মিলন ঘটায। 
নজরুলেব প্রেমভাখনাঁব মূলে সমন্বযের এই চিপ্তা তাব্রতাবে কাজ করেছে। 
বোম্যাণ্টিক কবিদেধ প্রেমভাঞ্নাঘ যে আবেগ ও পাঁওধা-না-পাওয়ার বেদনা বা 
দহ সক্রিষ থাকে নজবলের মধ্যে সেই সমস্ত অনুভূতি কেবল যে বর্তমান ছিল 
তাই নয়, উপবস্ত তার প্রেঃভাবনাম সংঘুক্ত হয়েছিল মধ্যযুগীষ বিবহ গাথা, 
প্রাচীন প্রেম ও ঈশ্বর বিষয়ক উপকথা | হিন্দু-মুসলিম ধর্ম ও ক্প্রাচীন কাখোব 
বিচিত্র পা এবং কাহিনীর যৌগস্ত্রেব সংযোজন তীর প্রেমভাবন।কে গীতি- 
কাব্যে নতুন রস।ভাসে নৃত কবে তুলেছে। অর্থাৎ প্রেমে বিচিত্র প্রকাশ 
নজরুলের কাঁবাকে বিচিত্র ভঙ্গীতে লীলায়িত করেছে, যেমন করেছিল একদা 
ক্রখান্ুবরদদের একান্ত ঘবোয়] প্রেম-নিবেদনের মাধুর্য মিশ্রিত কাবাগ্রন্থগুলি | 
রোম্যার্্টিক ভাবনার ক্ষেত্রে চিগ্তাধারায় কৰিব যে সাযুজ্য আমরা কীটস বা 
ওয়র্সওষর্থ অথবা শ্লৌর সঙ্গে লক্ষা করি তাঁব অমিলটুকুও বিপরীতপক্ষে অতি 
সহজেই ধরা পড়ে । অত্যমানবীর কল্পনায় উপবোক্ত কবিদের যে মিল নজবে 
পড়ে তা একাত্ভই আপেক্ষিক। স্পর্শতথসগ্তাত চেতনা বা উপলব্ধির মধ্যে 
কীটস. অনুভব করতে চেয়েছিলেন ইন্জিয়স্থখ। তাই সেই স্তখেব ম্পর্শান্ছভূতিব 
তীব্রতা জুড়ে আছে ওই ইংলন্তীয় কবিব সথম্ষ্ম রে ম্যান্িকতায় । এমন কি বিবুহ- 
জনিত হাহাকারস্থলভ বেদনা! কবির কাব্যকে গভীরভাবে প্রভাবিত করেছে 
সন্দেহে নেই। সেদিক থেকে কীটসকে স্পর্শের অতীত অথবা অভিজ্ঞতার 
অনাত্ীয় বলে মনে হয় না। কিন্ত মনে রাখতে হবে যে তার এই কাব্যিক 


* কৈশোরের প্রেমের অভিজ্ঞত] “বাথার দান' উপন্যাসের ভেতর দিয়ে 
বিধৃত হয়েছে। 


স্ল্ম রোম্যার্টিক চেতনা £ প্রেমভাঁবনা £ গজল ৯৭ 


স্থষমার মূলে কাজ করেছে কবির অতৃষ্থিজ নিত হাহাকার যেটা নজরুলের ক্ষেব্রে 
ঘটেনি। নজরুলের প্রেমভাঁবনা বিষয়ক কবিতায় যে বেদনার সুর মিশ্রিত 
তাতে ক্ষোভ অনুপস্থিত । নিবেদনই তার কাব্যের মূল স্থর হয়ে ধরা দিয়েছে। 
প্রিয়ার কপ এবং এশ্বর্য তাঁকে মুগ্ধ করেছে । না পাওয়ার বাথ! কাবোর বেদনা 
মিশ্রিত ভাবের অন্রণনে একাকার হয়ে পরিণতিতে তার প্রেমভাবন।কে করেছে 
মহিমান্বিত, আর এই প্রসাদগুণেই নজরুল নতুন কৰে তার “চিরজনমের প্রিয়া'কে 
কাব্যের অলঙ্কারে শোভিত করেছেন । এই প্রেমভাবনাঁর মূলে একধিকে রয়েছে 
নারীর প্রতি ভালবাঁসা, অনদিকে স্থগভীর শ্রদ্ধাবোধ । বস্ততঃ এদিক থেকে 
তিনি পাঠকদের প্রেমভাবনার মহত্তম প্রতিনিধি । তাঁর প্রেমভাবনা এখানে 
অনাস্বার্দিত আবেগের উন্সোচনকার্ষে নিয়োজিত | ফলে কাব্যদরশনের বিচারে 
তিনি প্রেমিকেব স্থার্থপরতাকে সহজেই অতিক্রম করেছেন, সেইসঙ্গে জয় 
করেছেন মানবিক দুর্বল ।কেও। অর্থাৎ নজঞ্ল তীর প্রেমভাবনার ক্ষেত্রে 
প্রিয়াব সক্তার মাধামে তুচ্ছতাঁকে জঘ্ন করে ছিনিয়ে এনেছেন প্রেমের মৃত্াঞ্ুয়ী 
স্ধা। প্রেমের প্রশান্ত প্রাঙ্গণে তাই কবির অবাধ জক্রিয়তা। আত্মনিবেদনই 
সেখানে মূল কথা । নজব্লের প্রেধভাবনার ও দরশনের ক্ষেত্রে প্রিমার 
স্মৃতি এবং কবিতা তাই একাকার হয়ে ৮ সার্থনতা লাভ করেছে। 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে একেই বলা যেতে পারে করি ও শিল্পীর দ্বৈতসত্তার মিলন বৰ! 
নখজন্ম । 

বাংল! কাব্যে সার্থক গজল সর্বপ্রথম রচনা করেছিলেন নজরুল। ইতিপূর্বে 
মতুলপ্রসাদ গজলের ঢঙে কিছু কবিতা লিখেছিলেন বটে, এমন কি 
ছি"জক্্লালের মধ্যেও গজল বচনার প্রয়াস লক্ষ্য করা যায়। কিন্তু সাঁমগ্রিক- 
ভাবে প্রকৃত অর্থে গজল বলতে যা বোঝায় তার উদ্দাহরণ একমাত্র নজকুলের 
গজলধমাঁ কবিতার মধ্যেই লক্ষ্য করা যায়। বাংল! গানের ক্ষেত্রে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত 
(018551081) প্রধানতঃ খেযাল, £ংরি এবং ভঙ্জনের মধো রূপ পবিগ্রহ 
করেছিল। নজরুল বাংসা! কথার ভেতর দিয়ে ধুপদ্দী গানের স্বাদকে অনুভব 
করতে চেয়েছিলেন । ফলে ঞ্রুপদী গানের সুরকে কিয়ৎ পরিমাণে সবলীকুত 
করে তৈরী হয়েছিল আধুনিককালের বাঁংল! কথাঁসমৃদ্ধ রাগপ্রধান সংগীত । 
বস্ততঃ এবই প্রেরণায় বাংলা গানের বহু খিচিত্র প্রয়াপকে সধাালিত করার 
আকাজ্ষ1 নিয়ে তিনি পারশ্য, ইরাক, ইরান এখং উদ" সাহিতোর শ্রেঠতম জুরের 
ফসলকে মিলিয়ে দিলেন বাংল! কাব্যে । নতুন দিকও উন্মোচিত হল এই গজল 
রচনার মংধ্যমে । এবং এই নবতম প্রবর্তনার পরীক্ষা-নিরীক্ষা তিনি আশ্চর্য- 

৭ 


ন্ নজরুল কাঁবাগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


ভাবে সাফলালাভ কবেছিলেন।* কৰি নিজেও বুঝতে পেরেছিলেন সেকথ!। 
ফলে গজলেব গঠনটৈলী এবং আঙ্গিক 'প্রকবণে তিনি ইচ্ছান্সারে ছন্দ ব! মাত্রার 
বহু বিচিত্র চ্গা কবেছেন | এমন কি বছ নতুন কথাও তিনি গজলধমীঁ কবিতায় 
সংযুক্ত করেছেন । ফলে কাব্য খুঁজে পেযেছিল অনাস্বার্দিত এক রসের মাধুর্ 
যাকণির একাস্ত নিজন্ব সৃতি । বাংলা কাব্যে গজল প্রবর্তনাব অন্ততম শ্রেষ্ঠ 
কৃতিত "ই নজঞ্লেবই | কেবলমাত্র গজলেব তাগিদেই কাঁবাকে এ সবের 
শন্বনুক্তি করতে কৰি প্রশ্বাসী হযেছিলেন। বাংলা গজলের জনপ্রিঘতাঁব মূলে 
হিল নজঞ্লেব স্তগভীর মন্বেষ! যা কবি তাব কাবোর ভেতএ দিষে সার্থকভাৰে 
প্রকাশ কবেছেন। প্রধানত: হাফিজ এবং গাঁ।লবেব কাব্যরসেব স্বা্দকে এংভাৰে 
ব্বায় ক হাব মাধাযে কবি মিশিষে দিয়েছেন | বাংলা কাব্যে গজলের এহ স্বাদ 
নতুন বলেত বাংলা কাব্যে তার সমাধব হতে বিলম্ব ঘটেনি । নজক্লেব গীতি- 
কবিতাখ গল্ষলের প্রভাব পমন্গ 'পক থেকে তাই একান্ত গুকত্বপূর্ণ | 

বাংলা গহ্ছদ্লর পতিহ)িহীন প্রাঙ্গণে দাডিষে নজব্লকে যে দায়িত্ব ৰ! 
ঝুঁকি গ্রহণ কবনে হ্যেছিল তাতে এব পার্কতা বিষযে বহুবিধ সংশয় জাগা 
এবান স্বাভাবিক | বিশেষ করে বালা কাব্যে নিরিকেব অন্ুপস্থিতিজনিত 
সমস্য! কণ্রি ডিল । কলে সামগ্রিকভাবে বাংলা কাব্যে স্বার্থে স্প্রাচীন 
আরবী, পারমী এবং ফাৎসীর পঠিহাসমুদ্ধ বত্ববাজিব প্রতি শ্রদ্ধাশীল নজকলের 
দৃষ্টি পডে। 

গঞ্জলের মধ ভাবের ষে লঘু ভঙ্গীটি নিরপ্কর সঞ্চরণশীল তাঁকেই কবি বাংলা 
কাৰোবু অগ্তভঞ্ি করে নিয়েছিলেন । অর্থাৎ একদিকে বিশুদ্ধ পারসিক গজলের 


* কৰি মোঠিতলাল মন্গুমর্দার নজকলেব আগে গজল বচনা কবেছিলেন। 
সতোন্দ্রনাথ দত্তও নজরুলের আগে বেশ কিছু ভাল গজল রচনা করার কৃতিত্ব 
দেখিযেছেন। কিন্তু তারা নজরুলের মতো সার্থকতা লাঁভ করেননি । এ'দের 
দুজনের পরিশ্তুদ্ধ চেতনাব ও শিল্পজাত নৈপৃণ্যের তুলনা সহজাঁত আবেগ বা 
কবিত্ৃশক্তির অভাবের ফলেই এরা নজরুলের মতো কোনে! ধারাব প্রবর্তন করে 
যেতে সক্ষম হননি । যদিও মোহিতলাল বা সতোক্রনাথের কাব্যে আরবী- 
ফাঁরসী শব্দেব নিপুণ বাবহাব উল্লেখযোগ্য । কিন্তু স্ববেব অভিজ্ঞান নজরুলের 
মতো ত্বার্দেব কবায়ত্ত ছিল না। এছাড়া, হাফিজ ও খৈষামের রচনার অতিবিক্ত 
প্রসাদগ্ুণ নজরুলের করায়ত্ত থাকায় তিনি গজলের যথার্থ বূপটি গ্রহণ করতে 


সক্ষম হয়েছিলেন । 


“হু 


ুম্ম বোমা টিক চেতনা £ প্রেমভাবনা £ গজল ৯৯ 


গবে গানের মধ্যে প্রায়শই দীর্ধাধিত করাব প্রবণতা, যাকে পরিভাষায় ৰলা হয়ে 
থাকে শাষেব তারই সাহাযো পরবতী? স্তরে দ্রুত তালেব দংযোজন নজরুলের 
খাংল! গজলকে ভিন্নতব বসে পূর্ণ বে তুলেছে । অপবদ্দিকে তেমনি বিষযাশ্রিত 
গজল গুলিতে মানবিক আবেগেব গভীরতা তাব গজলকে এনে দিষেছে ভিন্দেশী 
মাধুধের বিস্মযকর এক স্ততীব্রতা । এই গভাবতা বাংলা গ।নেব ক্ষেত্রে বিরুল। 
হালকা চালে আবখী-ফাঁবসী শব্দেব নিশ্চিন্ত অথচ সহজ-ম্ণ্দব খাখহারই হোলো 
নক্কলেব গজলগুলিব অন্তম বৈশিষ্ট্য | 

ব্যক্তিগতভাবে নজরল হিলেন হাঁফিজেব কবিতাঁৰ একজন অনুবাগী 
পাঠক। হাঁফিজেব কবিতা আত্যন্ত যতেব সঙ্গে পাঠ কবে তিনি হাফিজের কাব্যের 
ঢঙে বাংলায গাঁন লেখা! শুক কবেন। হাফ্ন নিজে প্রেমভাবনায বেদনাখিধুর 
খানশিকতাব কি লে তাব কাব্যে যে বিবহী প্রেম ও জীবনেব সামগ্রিক 
দশনেব ছাশাপাত ঘটেহিল, শজ্বল তা থে.কই অনুণ্রাণিন হযেছিলেন । 
পাঁরশ্রেব প্রকৃতি ও জীতনপাবা« মধো যে মাদকতা বঙমান তাঁবই আত্মপ্রকশি 
ঘটেছিল হাঁফিজেব কবিতাষ। ননক্লেব ০ঙনব মধ্যেও হাফিজের ভাবনার 
এই অন্গত্তি গঙ্গল ধনাব মধা পিশে যথেষ্ট প্রভাব বিস্গাব করতে 
স্মম হযেছে । পবস্ত হাঁফিজেব বন কবি অমখাঁদও নজঞ্চল কবে- 
ঠিনেন। 

'দোলনটাপা* (১৯২৩ ) নজকলের দ্বিতাষ কাব্য গ্রন্থ এবং বোম্যার্টক কাব্য 
পর্যায়ের প্রথম গ্রন্থ । অধিকাংশ কবিতা কাপান্থশালে রচিত এবং প্রকাশকের 
বিবৃতি অন্ুসাঁবে কবিতাণগুলি কর্তৃপক্ষের অজান্তে জেলেব খাইরে পাচার করে 
এনে প্রকাশ করা হয। এই কাব্যগ্রন্থের বিষষবস্ত প্রেম এবং কবির বেদনা- 
বিবহ সম্পকিত উচ্ছাদ এব প্রতিটি কব্ততান মধ্যে প্রকাশ পেষেছে। 
'দে(লনটাপা” কাবাগ্রন্ব নজকলের আবেগ "তথা অতভ্প্ত প্রেমের হাহাকাবকে 
যেমন একদিকে প্রাধান্য দিসেছে তেমনি ব্যক্তি-প্রসঙ্গের প্রাধাগ্ত এই কাব্যগ্রস্থকে 
ভাবাত্রান্ত কবে তুলেছে । আব এবই ফলে প্রেম বিষয়ক সংশয কবিকে 
বেপবোষধা করে কল্পনার গভীরতা বা উপলব্ধিব সীমানাকে সংকুচিত করেছে। 
অর্থাৎ কবির প্রেম এখানে বাস্তব জীবনের আকাজ্জার মধো নিজেকে যুক্ত করতে 
প্রযানী। কৰিব প্রেমভাবনা মূলতঃ মানবিক ভাবনাগ্রস্থত এবং সৌন্দ্ধ 
গ্রযাসের অন্বেধায় নিযৌজিত । প্রেমের ছন্দ তাঁকে করে তুসেছে অস্থির । 


৷ স্পর্শীনক্তির তীব্রতাও এই কাব্যগ্রন্থে তাই অত্যন্ত প্রবল হয়ে ধরা পড়েছে। 


হয়তো! এই মানসিকত। রোম্যার্টিকতার প্রভাব বলেই তা! দুর্ঘর হয়ে উঠেছে “হৃতি 


১০০ নজরুল কাব্যগীতি : বৈচিত্র্য ও মূল্যাষন 


স্থখের উল্লাসে কবিতার মধ্যে। প্রেমের বিচিত্র ভাখনার ছন্দ সবাপেক্ষা 
প্রথর হযে ধরা পড়েছে 'অব্লার ডাক” ও 'পুজারিণী' “কবিতার মধ্যে । 
'পুজারিণী”কে সে-সময অনেকে “বইখানিব শ্রেষ্ঠ কবিতা প্রেম পিপাসার অপূর্ব 
প্রকাশ' বলে অভিমত প্রকাশ কবেছিলেন। কিন্তু এই কথিতাষ দেহগত 
পিপাসা ও বোনার হাহাকাঁব যত তীব্র, গভীরতা সেই তুলনায পর্ধীঞ্ধ নয। 
ভাবগত তাৎপর্ধেব দিক থেকে "অভিশাপ ও “আশাম্বিতা”্য গভীবতা অনেক 
বেশী বলে প্রতিভাত । আববী মোতাকারিব ছন্দে লেখা “দোছুল গুল” ছন্দেৰ 
বিচিত্র মাধূর্ধে পরিপূর্ণ । “পউষ* কবিতাব মধ্যে প্রকৃতির রূপটি খিদা বেদনাব 
সঙ্গে একাত্ম হযে উঠেছে । রোম্যার্টিকধমী মানসিকতার স্পশ মেলে “ব্যথা 
গর্ব” কবিতীষ, যেখানে কবি বলেন, 
যতখ আমা সংতে পা 
জু(বন্ডে ততহ ধবি আব, 
মারে প্রিষ আরও যাবো 
তোমাব আঘাত-চিহ -বাজে 
যেন আমাব বুকেব মাঝে 
ক স্‌ র্‌ 
এই যে তোমাব অবহেলা 
তাই নিযে মোর কাটবে বেলা, 
হেলাফেলাব এসবে মেলা, 
এপলা আমান বুকেব মাছে 
স্তথে দুঃখে সকল কাজে ॥ 


বিশেষ কবে এই কবিতাঁব মধ্যে ববীন্্নাথেব প্রেমভাবনাব সাদৃশ্ঠটকু সহচ্ছেই 
নজরে পডে। 'পুজারিণী” কবিতার ইঞ্জ্িষ স্পর্শকাতবতা রবীন্দ্রনাথে অষ্টপস্থিত 
হলেও “ব্যথা গবব+-এর প্রেমভাবনাষ তার সঙ্গে নজকুলের আত্মীযতা ধরা পড়ে । 
এছাড়া 'আশান্বিত।”, 'আশাঃ ও “শেষ প্রার্থনা'য ধ্বনিত হযেছে আশাব চিরন্তন 
ক্ব। প্রেম এসব কবিতাঁয ব্যর্থতাব হাহাকারকে অতিক্রম কবে ভবিষ্যতে 
পূর্ণতার প্রতি কৰিকে আস্থাবান করে তুলেছে। কাব্যগ্রন্থের শেষ কবিতাটি 
শিরোনামহীন হলেও মর্স্পর্শা | 


* শ্যুট সুখের উল্লাসে* কবিতাটি প্রথম ও দ্বিতীষ লংস্করণে অস্তভুক্তি 
ছিল, কিন্ত তৃতীয় সংস্করণে এটি বাদ যায় । __প্রবাসী" ( চৈত্র ১৩৩০)-র মতে । 


হুমম রোম্যার্টিক চেতনা £ প্রেষ্ভাবনা £ গজল ১৩১ 


সামগ্রিকভাবে 'দোলনটাঁপা কাব্যগ্রন্থ তার পরৰর্ভী রোম্যার্টিক কাবা- 
ভাবনার স্থচক হিসেবে গণ্য হতে পারে। প্রথম রোমা [টিক কাব্যগ্রন্থ হিসেবে 
এর মধ্যে কিছু কিছু ত্রুটি থেকে গেলেও এর অধিকাংশ কবিতা একান্ত আবেগ- 
মিশ্রিত সারল্যের গুণে পাঠকদের হৃদয়কে স্পর্শ কবেছে। আসলে কবির 
অরুত্রিম প্রেম ও দয়িতার প্রতি অভিমানের প্রগাঢতায় লাভ করেছে আশ্্য এক 
লাবণ্যময় নিগ্ধতা। “দোলনটাঁপা'র সাফল্য প্রধানতঃ এখানেই । 

কবিব শ্রেষতম রাজলাপ্রিত বন্ধু মুজফ ফর আহু মদ ও কুতুবউদ্দীন আহ ম্দকে 
উত্সগাঁরুত “ছায়ানট, (১৯২৫) কাব্যগ্রন্থে পঞ্চাশটি কবিতা ঠাই পেয়েছে । 
এই গ্রন্থের বিষ্যবন্তও প্রেম এবং কবির প্রেমধাবণ! তথ। প্রেমলাধনার গভীর 
ধপটি ঠন্দবভাঁবে এখানে ফুটে উঠেছে । কবির প্রণষভাবনার গভীরতা ও কল্পন। 
এই কাব্যে অধিকতর পবিণত এবং প্রেমেব বিচিত্র অন্ভূতিবিষয়ক শ্নিগ্কতায় 
পরিপূর্ণ । গীতিকবিতাঁর মাধুধ “ছামানট” কাধ্গ্রন্থকে কেবল যে স্চ্ 
বৌয্যার্টিকতাই দান কপেছে তাই নয, সেই সঙ্গে কবির রূপান্তর অর্থাৎ এই 
কাৰ্যগ্রন্থেব মপোই বিদ্রোহী নজকলের প্রেমপ্রতিমার কাছে ধরা দেথার 
প্রযাসটুকু সম্পষ্ট। 

'ছাঁয়ানট' কাব্যগ্রঞ্থের প্রথম কবিতা “বিজধ্নী”্তে কবির বিদ্রোহী সত্তা 
এসে ধরা দিয়েছে প্রেমিকাব অশ্রবিন্দুর কাছে। বিদ্রোহী কবির সংগ্রাম- 
ক্লান্ত ভার তুলে দিতে চেয়েছেন জীবনদেবীর হাতে ।* বিভিন্ন কারণে নজরুলের 
“বিজগ্িনী” কবিতাটি গুরুত্বপূর্ণ । এই কৰিতায় কবির কাব্যগণ্ত বিচারে 
বিষয়বস্ত-ভ।বনার যে মৌলিক পরিবতন ঘটেছিল তার প্রভাব ছিল সুদৃরপ্রসারী। 
এই কবিতায় কবির রোম্যার্টিক সত্তা তাই ফিরে পেতে চেয়েছে তার নিজস্ব 
জগৎ ধা কল্পনার প্রচ্ছন্ন সেই রোম্যান্সের স্বদেশকে । কৰি লিখেছেন, 

আমার সমর জয়ী অমর তরবারী 

দিনে দিনে ক্লান্তি আনে, হয়ে ওঠে ভারী, 
এখন এ ভার আমার তোমায় দিয়ে হারি, 
এই হার-মান! ছার পরাই তোমার কেশে ॥ 


* “বিজয়িনী কবিতার মধ্যে কবিপত্বী প্রমীলার প্রভাৰ নজরে পড়ে। 
কবির সে-সময় প্রমীলাকে প্রথম দেখার মানসিক অবস্থাটুকু এই কবিতায় 
ধৰা পড়েছে। 


১০২ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


এ রা সু 
আজ বিশ্বজযীর বিপুল দেউল তাঁইতে টলমল । 
আজ বিদ্রোহীর এই বক্ত-রথেব চুডে 
বিজহিনী। নীলাম্ববীর আঁচল তোমব উডে, 

যত তুণ আমা আছে তোমাব মালায পুণে, 

আমি বিজমী আজ নধন-জলে ভেসে ॥ 
অর্থাৎ প্রেমেব কাছে কিব প্রত্যাবর্তন এই কৰিতাব মুল বিব্যবস্ত । বিষযবস্তব 
এই প্রাধান্তই ছড়িযে আছে “ছাঁশনট'এর বিভিন্ন কব্তাঁষ। বলতে গেলে না 
পাঁ্যাঁব বেদনার স্রব+কুঠ ছঠিযে আছে “চৈতী হাওযাঁ্য। এছাঁডা *ছাষানট:- 
এর অধিকাংশ কবিতা কুমিলীথ বচিন হওয়ার ফলে কবিব প্রণযভাবনাঁব প্রভাব 
এস অধিকংশ কবিলা প্প্নিগ। 

কবির মধুবনম প্লে. র খাঞ্পবিক স্রটুকু মিশে রণ্ছে তাখ “পুবের হাওয়া? 

(১৯২৫) কাবাগ্রন্থে। তাব অপ্কবেব বেদনা এবং মাকাজ্িত যন্্ণাব ছ্বেত 
সত্তা এই কাবাগ্রঙ্থে একাকার হসে গেছে। মূলতঃ বিবহ-বেদনার অশ্ঘবণন 
*পৃবেব হাওযা”থ অধিকাংশ কবিতাকে খিবে রেখেছে। কবির নিঃসঙ্গতা তথা 
মৃত্যু বিষষক চিপাষ আচ্ছন্ন কবিব উদ্বেগ ালখাপাঁকে ঘিবে গডে উঠ্ছে কবিব 
কাব্যভাবনাব নতুন জগৎ । হ1ল্কা চালে কণি “পূর্বে হাওয়া কবিতাগুলির 
মধ্যে প্রণয়ের মৌলিক রস।+কু ফুটিমে তুলেছেন। বপ্ততঃ গীতিপ্রাণতাই এই 
কাব্যগ্রন্থের শ্রেষ্ট সম্পদ। গীতি*য'তার গুণে অন্তি তুচ্ছ ঘটনাসম্পক্ত বিষষবস্ত 
কাব্যের চকিত স্পর্শ লাভ কবেছে। ধচোঁলি' কবিতার মধ্যে বোম্যার্টিক 
রসবোধ অত্যন্্ তীব্র হলেও পরবর্তী 'বেশবম” ও 'মোহাগ” কবিতায় যথাক্রমে 
বেষ্ৰ কাব্যের রস এবং মধ্যপ্রাচ্যেব কাবাস্তবান তথা স্সিপ্ধতা অতি চমৎকাখ- 
ভাবে ফুটে উঠেছে। নজরুলের কাব্যভাবনাষ বোম্যা্টিক সক্ষমতার পাশাপাশি 
সেই ইন্দ্রিং-পচেতন কল্পনার প্রভাব এই কাব্যে অত্যন্ত ব্যাপক। এই, কাবা- 
গ্রন্থের শেষ কবিতা “ফুল কুঁভি' কবির স্ষিপ্ণ, পেলব ইন্দিয়স্পর্শা কল্পন।রই 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ একটি উদ্দাহরণ। প্রকৃতপক্ষে, লৌকিক সারল্য মিশ্রিত বণ্নার 
প্রসাদগুণে ভাষা এখানে অত্যন্ত ক্ষুরধার হয়ে অন্তরকে বিদ্ধ করেছে । ফলে 


* সরকারী নথির তথ্য অনুসারে গ্রন্থটি পৌধ, ১৩৩২ (৩০শে জানুয়ারী 
১৯২৬ )-এ প্রকাশিত ।--নজরুল-জীবনী ( রফিকুল ইসলাম ), বাংল। বিভাগ, + 
ঢাক! বিশ্ববিদ্যালয় । 


স্্্ রোম্যান্টিক চেতন! £ প্রেমভাবনা £ গজল ১০৩ 


সমসামধিক সমালোচকের* কহেব বিদ্ধপ ও নিন্গ সত্বেও পাঠকর্দের কাছে 
“পৃবেব হাওফা” যথারীতি সমাদৃত হযেছে। 
খোম্যান্স এবং প্রেমভাবনা তার পববত্তাঁ কাব্যগ্রন্থ “সিন্ধু হিন্দোল'এরও 
(১৯২৬) প্রধান বিষষবস্ত। “দোলনচাশা'্য তাব যে নতুন বা ভিন্ন জগতে 
অনুসন্ধান চলছিল তাবই প্রকাশ “ছাযানট” ও পপূবের হাঁওযাঁম। “সিন্ধু 
হিন্দোল' এ সেই অন্নসন্ধান আরও বিজ্তৃত প্রেক্ষাপটে ছডিযে পড়েছে । কবির 
কল্পনাময রাজ্যে যে বৈচিত্যের সন্ধান চলছিল তাই যেন আবেগে পবিপৃণ হযে 
উঠেছে সিন্ধু হিন্দোল”-এ এসে | লক্ষণীগ, কবি এখানে সমূদ্রের মধ নতুন 
করণে তীর কল্পনা প্রশকগুলিকে পুনরাব্ঘীর করতে প্রযাসী। এই 
আম্মীযতাবোধ বা উপলব্ধি তাকে পিন্কুব প্রতি সহমর্সিতাঁষ আখঞ্ধ করেছে। 
চট্টগ্রামেব সমুদ্রস্থৃতিব ফল এই কবিতাগুলি “নাহার ও বাহাবের, প্রতি 
উৎ্সরঁুত। সমুদ্দণ বর্ণনা চমত্কাবভাবে চে উঠেছে সিন্ধু বিধঘক তিনটি 
কবিতাষ। অবশ্য সিন্ধু হিন্দোন "এব উনিশটি কবিতাষ কবির বেদনা ও 
হাহাবাণ এবং সেও সঙ্গে কবি প্রেমভাতনাই প্রাধান্ধ পেফেছে। সামগ্রিকভাবে 
সেই বেলার স্রখহ এই কাবাগ্রন্থে ভু তম উপার্ধান হিসেবে বিবেচা । যেমন” 
তোমার বুকে স্গান কোথা গে! - পুর রুহ, 
কাজ কিজেনে? তল কেনা পাষ অতল জলধিব। 
গে(পন তুমি আস্লে নেমে 
কাবো আমার, আমাব প্রেমে, 
এই সে সুখে থাকবো বেচে, কাজ কি দেখে তীব? 
দুরের পাঁখী-_গান গেষে যাই, নাঁ-ই বার্ধিলাম নীড | 
( গোপন প্র্িযা ) 
গীতিকাব্যের মর্মস্পশাঁ আবেদন 'পথের স্মতি* ও ্উন্ননা কবিতায় 
স্থপরিস্ফুট। “দারিদ্র্য” কবিতাটি নজরুলের অতি পরিচিত জনপ্রিফ একটি 
কবিতা । দাবিদ্রেব প্রতি কবির ব্যক্তিগত কৃতজ্ঞতা প্রকাশের পাশাপাশি 
দারিদ্র্যের স্ুকঠিন বর্ণনা এবং পরিণতির প্রতি কবির সপ্রসন্ন দৃষ্টিপাত ঘটেছে 
এই কবিতায় । “বাসন্তী” ও “ফাল্তুনী কবিতার মধ্যে কবি প্রধানতঃ ছন্দের 
প্রয়াসে বিশেষভাবে মেতে উঠেছিলেন। পাশাপাশি ভালবাসার আশ্চর্য 
লৌকিক বর্ণনায় উদ্তাপিত হয়ে উঠেছে “মাধবী প্রলাপ* কবিতাটি যেখানে কৰি 


প্রবাসী”? (অগ্রহাষণ ১৩৩২) পত্িকার পুস্তক পরিচয় বিভাগের সমালো চন! । 


১০৪ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্রা ও মূল্যায়ন 


অতি সহজেই একটি প্রেম বিষয়ক গাথাকে তার কাব্যের বিষয়বস্তর অন্তভূ-ক্ত 
করে নিয়েছেন! কবির প্রেমামুভূতির স্ৃতীত্র আত্মপ্রকাশ ঘটেছে এই 
কবিততায। এই পর্যায়ের শেষ কবিত “হারে ছ্বারে ঝঞ্ধার জিপ্তীর' কবির বিদ্রোহী 
সত্তার পরিণত ভাবনার গুণে এবং ভাবগভীরতাঁর বিচারে অবিস্মরণীয় হযে 
উঠেছে। 

মনে রাখা প্রয়োজন যে কবির ছন্বপ্রস্থত রোম্যার্টিক চেতনা তাকে কোনে! 
ক্ষেত্রেই সমস্যার মধ্যে নিক্ষেপ করেনি । কেননা, ভালবাসা তথা প্রেমকল্পনার 
যে নির্দেশ আপন স্বভাবের বিনিময়ে অন্নভব্য, কবি তাকে কখনোই অস্বীকার 
করেননি । ববং বিপবীতপক্ষে এই অপ্রতিবোধ্য আবেগকে কাব্যে 
পরিশীলিত করে অগ্থভবগ্রাহতাঁর দূল্য তার কাব্যিক রূপাসণ ঘটানোতেই তিনি 
অধিকতর উৎসাহী ছিলেন। “সিন্ধু হিন্দোল? কাব্যগ্রন্থে তাব সেই কাব্যিক 
চেতনাব অবিষিশ্র বপটি ধবা পডেছে। অবশ্ঠ কবির সমগ্র প্রযাসের মধ্যেই 
রোম্যার্টিকত। একাস্ততাবে আঙ্লিষ্ট, অর্থাৎ একে কোনোক্ষেত্রেই বিচ্ছিন্ন বিবেচনা 
করা যায না। বন্ত্রতঃ কবির এই একান্ত নিজস্ব প্রবণতা তীর বেশিষ্ট্যেবই 
পবিচাঁষফক। 

নজরলেব দ্বিতীষ পর্বের কবিতা এই ছেত সত্তার পাশাপাশি অবস্থান লক্ষ্য 
কর! যায । সুতরাং তাঁর কবিরুতির মধ্যে কবিব স্পর্শকাতর মন নিত্য প্রবহমান 
কল্পনার প্রেমপ্রতিমাকে ঘিরে যে অনুভূতির চর্চা নিরন্তর বর্তমান তারই দ্যুতি 
ছডিযে আছে সমগ্র কাব্া-প্রবৰাহের এখর্ষে। যে আবেগ-প্রবণতা নজরুলের 
সর্বাপেক্ষা বড়ো সম্বল তার মুক্তি ঘটেছে এহভাবে। কবির দুর্বার উল্লাপ যা 
একদ তকে ঝড়ের মতো৷ উত্তাল কবে তুলেছিল তার বেগ কমে আনার সঙ্গে 
সঙ্গে তিনি ডুব দিষেছিলেন ত্রের স্বগভীর অতলস্পর্শী ভাবের রাজ্যে । তার 
রোম্যার্টিক মানস বিক্ষিগ্ততাঁর মধ্যেই ফিরে পেয়েছিল তার চেতনাসমৃদ্ধ এক্যের 
ভিন্ন এক জগতকে । তাই কবির পক্ষে কখনো অন্থবিধে হয়নি স্থির নৃতনতর 
আবিষ্ধীরে মেতে উঠতে । অর্থাৎ তার রোম্যার্টিক মনের উৎসাহ কখনোই 
স্তিমিত হয়নি। অবশ্য স্মরণ রাখা! প্রয়োজন যে, এর মুলে কাজ করেছে 
যে রোম্যার্টিকম্থবলভ জীবনাচরণ বা জীবনবোধ তার ভিত্তি ছিলি 
কল্যাণকামিতায় । এরই জন্যে অনেক ক্ষেত্রে তার মানবিক বেদনাবোধ 
প্রচলিত শিল্পহ্বলভ নিয়মকা ুনকে যথাযথ না মেনে গ্রয়োজনবোধে স্পষ্টতাকেই 
প্রাধান্ত দিয়েছে। একটু তলিয়ে দেখলে দেখ! যাবে যে এর পেছনে কাছ 
করেছে কবির দেশজ এঁতিহ, মানসিকতা ও সমকালীন যুগসমস্তা । রোম্যার্টিক 


সক্ষম রোম্যার্টিক চেতনা £ প্রেমভাৰনা £ গজল ১০৫ 


নজরুল তাই বারবার ফিরে এসেছেন মর্ভ্যমানবীর সন্ধানে । দ্য়িতার প্রতি 
প্রেম নিবেদনের ভাষায় এই জন্থেই পাঠক পায় না কোনো জটিল রহস্যময়তা বা 
অপাধিব কোনো জগতের সন্ধান। তীর জীবনদর্শন ও কাবোর দর্শনের মধ্যে 


কখনে! তাই বিরোধ ঘটেনি । 
তাঁর কাব্যের শ্থায়িত্বেব পিছনেও কাঁজ করে যাবে কবির ছুরর্মনীয় 


আবেগপ্রন্ুত রোমার্টিকতা যাব সাথে পাঠক নিজেকে যুক্ত করবেন নিজস্ব 
নিরিখের তাৎপর্ষে। নজরুলের প্রেমভাবনার মৃল্যবৌধও স্বভাবতঃই গীতি- 
কবিতার সারল্যযিশ্িত আবেগ ও জীবনমূখী সাহচর্যবোধে ভাঁশ্বর হয়ে 
পাঠকের উপলব্ধি ঘটাতে সাহাযা করবে । বর্তমানকে যিণি হাষ্টির সঙ্গে জয় 
করেছিলেন, চিরকালীন সত্য ও লৌকিক শিল্প-ষমার গুণে তিনি ভবিস্তৎকেও 
যে জয় করবেন তার প্রমাণ নজরুলের সাম্প্রতিক জনপ্রিয়তা ও নব-মূল্যায়ন। 
অবশেধে, নজক্লের প্রেমের কবিতায় একটি অভিজ্ঞতা আমাদের স্মরণে থেকে 
যেতে বাধ্য । যে-কোনো সতর্ক পাঠক নিশ্চয়ই লক্ষ্য করবেন নজরুলের প্রেমের 
কবিতায় পৌরুষের সুস্পষ্ট অনুপস্থিতি । অধিকাংশ স্থলেই কবি যেন অশ্রসজল 
প্রেমিক | * প্রেমিকার প্রত্যাখ্যানর পরিণতিতে কবির একান্ত হতাশ স্থরের 
প্রতিধ্বনি ছড়িয়ে অছে তার প্রেমের কবিতা তার প্রায় সব কটি প্রেমবিষয়ক 
কাব্যগ্রন্থেই এর অজন্র উদ্দাহরণ মেলে। এই প্রবণতা! তীর কবিসত্তার 
স্ববিরোধিতার ফল বলে সন্দ্হে হতে পারে, কিন্তু এই সত্য অনস্বীকার্য । 


চতুর্থ পরিচ্ছেদ 
প্রক্ৃতিগ্রীতি ? উপম। ঃ চিত্রকল্প £ প্রতীকী 


রোম্যা্টিকতা মূলতঃ প্ররতিগ্রীতির এক অবিচ্ছেন্ঠ অংশ। প্রক্লৃতিকে কেন্দ্র 
করে কথি যে রহন্তের দ্বারকে কৰিতায় উন্মোচন করতে প্ররয়াসী হন সেই 
কৌতুহল কধিকে পরিণতিতে প্ররুতিপ্রেমিক রোম্যার্টিকতায় উত্তীর্ণ করে। 
প্রত্যেক কবির কাছে প্রকৃতির চিরন্তন সৌন্দ্য তথ! বিন্ময় একান্ত অন্থরাগের 
বিষয়। প্রকৃতিকে ঘিরে শতি স্বাভাবিক নিয়মে প্রেমিক বা! রোম্যার্টিক কবিদের 
ভাবনা! গভীরভাবে নিরগ্কর আন্দোলিত হয়ে থাকে। ফলে কবিকে ফিরে 
তাকাতেই হয় প্ররুতির অতুলনীয় বৃহস্তেব ধিকে। কবিতার উপমা, প্রতিষঙ্গ 
বা তুলনা প্রধানতঃ গ্ররুতির মাধ্যমেই কৰি প্রকাশ করেন। বিশেষ করে তাই 
রোম্যার্টিক কবিদের পক্ষে প্রকৃতির প্রভাঁৰ এড়িয়ে চল! কোনোমতেই সম্ভব নয়। 

নজরুলের কবিত।য়ও প্রঞ্কতির প্রভাব অপরিমীম। শিশুকাংল এবং 
কৈশোরে প্রকৃতির দ্বিপ্ধতার ক্রোড়ে কবির যে জীবনম্রোত প্রবাহিত হয়েছিল 
তার প্রভাব অতি স্বাভাবিক নিয়মেই তার চিন্তা এবং কল্পনার মধ্যে লক্ষ্য করা 
যায়। পরবর্তীকালে কৰিকে প্ররুতির কোলে বারবার ছুটে যেতে হয়েছে। 
বিশেষ করে চট্টগ্রামের প্রাকৃতিক পৌনন্ধ তকে মুগ্ধ করেছিল। 'চক্রবাক” 
কাব্গ্রন্থট প্রধানতঃ কবির চট্রপ! ভ্রমণেরই ফসল। 

প্রকৃতির চিন্ত! নজরুলের মধো বিশেষ করে কল্পনার ক্ষেত্রে প্রথম থেকেই 
সক্রিয় ছিল। কৈশোরে লেটো দলের গানে অংশগ্রহণ কালে তাকে যে সব গান 
বীধতে হোতো! তা প্রধানততঃ প্রক্কাতিকে আশ্রয় করেই রচিত। ৰাঁলক কবির 
সেদিনের ভাবনায় এটাই ছিল স্বাভাবিক । ওন্তাদ গোদার দলে আমিনের সঙ্গে 
লেটোগানে প্রদত্ত জবাব থেকেই কবির প্রকতিগ্রীতির গ্রমাণ পাওয়া যায়। 
কবির বিদ্রোহী সত্তার মধ্যে যে উচ্্বা এবং আবেগ ক্রিয়াশীল সেখানেও প্রকৃতি 
তার নীরব ভূমিকা যথারীতি পালন করেছে । এমন কি বিদ্রোহী” কৰিতাও 
এর প্রতভাবমুক্ত নয় । ইংরেজী সাহিত্যে ওয়ার্ডনওয়ধকে যেমন বলা হোতো। 
'প্রকৃতির কৰি, নজরুলকে ঠিক মে আখ্যায় যথাযথ ভূষিত করা যাঁয় না। তার 
কাৰ্যে ভাবনার অনুষঙ্গ হয়েই গ্রকৃতি ধরা দিয়েছে। প্রন্ততির প্রেক্ষাপটে যা 
কিছু হুঠি হয়েছে তার মূলে কবির অন্তঃস্থিত কল্পনার গ্রভাবই সর্বাগ্রে বিবেচ্য । 


প্রকৃতিগ্রীতি : উপম! £ চিত্রকল্প £ প্রতীকী ১০৭, 


অর্থাৎ প্ররুত্তিগ্রীতি কবির অবশ্যই ছিল, কিন্ত প্রকৃতির ভূমিকা কখনোই 
কবির নিজন্ব অনুভূতিকে ছাড়িয়ে যেতে সক্ষম হয়নি । স্তরাং প্রকৃতির সমস্ত 
সৌন্দর্য ও আকর্ষণ নজরুলের কাব্যভানাকেই মূলতঃ রূসায়িত করতে সাহাষ্য 
করেছে। কবির বহু গদ্য রচনায়ও তার স্বীকৃতি মেলে । 

কবির নিসর্গভাবনার মধ্যে যে একটি এক্যবোধ পাঠকের নজরে পড়ে তা 
এর ফলেই সম্ভব হয়েছে । 

প্রকৃতির সৌন্দর্য তথা অনুভূতি কবির মনে দত ভাবের উন্মেষ ঘটাতে 
সক্ষম । প্রথমতঃ, যা কিছু দেখা যাচ্ছে তাঁর সৌন্দর্যকে কাব্যের অন্তভুক্তি* কবে 
নেওযা! এবং তাঁর মাধ্যমে স্্টিরহস্তের আবিষারকে উপলব্ধি করা। দ্বিতীয়তঃ, 
প্রকৃতির আপাতদৃশ্ঠমান সৌনন্যকে মানবব্ষয়ক চিরস্তন ভাবনা ও দর্শনের মধ্যে 
মিলিষে নিয়ে কবি আবিষ্কার করেন ভিন্ন এক আকাক্কিত দর্শন বা অন্ুভবকে । 
কোনো কোনো কবিব চেতনায় এই অন্ভভব শেষ পর্যন্ত কল্পনার ভারে হবৌধ্য 
ঠেকে । কিন্তু নজরুল সৌনদ্যকে প্ররুতির নিরিখে উপভোগ করতে চেয়ে- 
ছিস্নে। প্ররুতির ভাণ্ডার থেকে তিনি সংগ্রহ কবেছিলেন সারল্যমি শ্রিত 
স্থগভীর কাব্যিক তাৎশ ও তার অন্ত-* ৰাঞ্ননা। অর্থাৎ কাব্যিক অলম্বণরের 
সন্ধানে কবি হাত বাড়িয়েছিলেন প্ররুতি তথা উপমার রাজ । উপম! কাৰোর 
অন্থতম শ্রেষ্ঠ অলঙ্কার । তাই বলে উপমা কবিতা নয়, উপমাতেই 
কবিত্ব। প্রচলিত ধারণান্গুযায়ী উপমার আবিষ্কীরের মধ্যেই কবির শ্রেষ্ঠত্ব । 
কিন্তু উপম! ব্যবহার আরও জরুরী এবং তাৎপর্যপূর্ণ । উপমা-প্রবণতা আর 
উপমা-নৈপুণ্য কখনোই এক জিনিস হতে পারে না। ব্হু কবির উপমার প্রতি 
অস্বাভাবিক আগ্রহ সত্বেও কাব্যের অন্তান্য শর্তের প্রতি তাদের অমনোযোগ 
লক্ষ্য করা যায়। তাতে উপমা স্বপ্রযুক্তির পরিবর্তে শৈল্লিক ব্যর্থতাই পাঠকের 
নজরে পড়ে । নজরুল তাঁর কাব্যের ক্ষেত্রে সব সময় হয়তো কবিতার সমস্ত 
শর্ত যথাধথ অনুকরণ করেননি, কিন্তু তার বক্তব্যের সাঁরল্যের গুণে এর, 
আবেদন কাব্যের রসাম্বাদনের ক্ষেত্রে কখনোই গুরুতর প্রতিক্রিয়। সৃষ্টি কবেনি। 
অবস্ত নজরুলের রচনায় উপম! ব্যবহারের মাত্রাতিরিক্ত আগ্রহের অভিঘোগ 
অন্ুপস্থিত। তার চিত্তের কল্পনাধী হুমম গভীরতার গুণে কাব্যের উপমা 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই কবিতার এশ্বর্ধ হয়ে ধরা পড়েছে। অর্থাৎ উপম। তাব' 
কাব্যকে অতিরিক্ত মাধুর্যদান করতে সক্ষম হয়েছে এবং মেই উপমার প্রয়োগের: 


৬ জীবনানন্দ দ্বাশ। 


১০৮ নজরুল কাব্যগীতি 2 বৈচিত্র্য ও মূল্যাযন 


মাধ্যমে কবির কল্পনা ফিরে পেষেছে কাব্যের অন্তঃস্থিত লাবণ্য বা ছ্যতি। এই 
সৌন্দ্য তাই পাঠকের মনে নবতম আবিষ্কারের উত্তেজনা জাগাষ। সুতরাং 
তাঁব কবিতায় প্রকৃতিগ্রীতি ও উপমার সার্থক পরিমিতিগুণের এইখবর্ষেই হয়ে ওঠে 
কবিসত্তীর আশ্্য সুন্দর এক প্রস্তাবনা যা প্রকৃতপক্ষে কাব্যসত্তার স্থসংহত 
ছোতনারই প্রতীক । এই মহৎ অনুভবের তাভনাঁয় ববি প্রচলিত উপমার 
প্রতি দৃি না দিষে অহরহ হাত বাড়িযেছেন নতুন প্রেক্ষাপটের ধিকে। এ 
কাজে নজরুল দ্বিধা কবেননি হাত বাভাতে প্রাচীন দেবদেবী বিষম্ক 
আখ্যানে। প্রাচীন অজন্র কাহিনী ব! শান্তের বিচিত্র ঘটনার উদাহরণ সামনে 
রেখে কৰি আধত্ত করেছেন তাঁর উপমার অভিজ্ঞত| | 

প্ররুতপ্রস্তাবে, নজক্লের গীতিকবিতাষ প্ররুত্তির সৌনদ্ধমণ্ডিত উপমা যে- 
কোনে! কবির ঈধার বও। তার গািকবিতায় অনেক ক্ষেত্রেই উপমার সংযুক্তি 
ঘটেছে প্রধানতঃ চিত্রকল্প বা রূপ্চিত্র হযে। একথা ঠিক যে, পৃথিবীব প্রায 
প্রত্যেক ভাষাতেই উপমাব একটি বিশিষ্ট স্থান রষেছে। সেদিক থেকে উপমীর 
প্রাধান্য বা আধিকা মোটেই অস্বীকার করা যাঁধ না। বরং সেই সব ভাষা নিজন্থ 
গাথা বা সংস্কৃতিকে কেন্দ্র করেই এমে জনপ্রিযতা অর্জন করছে এবং উপমাধমা 
হিসেৰে পরিচিতি লাভ করেছে। উপমাধমী ভাষা ব্যবহারের সঙ্গে উপমার 
প্রযুক্তির তফাৎটুকু মনে না রাখলে ভ্রান্তি সম্ভাবনা বেডে যাবে ।* কাণ ভাষার 
উপমা-বহুলতা। এব নিজস্ব চাধিত্র্যেরই পরিচাযক, এখানে চেতন প্রযোগের 
প্রশ্নটি গৌণ। কিন্তু এভাবে ভাষার নিজন্ব চারিত্ের পরিচাষক হিসেবে যে সৰ 
উপম! কাব্যদেহে অবলীলায় ঠাই করে নেয তাতে কবির কর্পনাপ্রতিভা, সাদৃশ্য 
অনুসন্ধান ও অগ্বেষণস্পৃহা এবং সর্বোপবি প্রযোগক্ষমতার পরিচয় দীঞ্চ হয় না। 
সাদৃশ্ত-অন্বেষণে অবশ্য অনেক পময কবির মানস-সজাগতা, প্রথর-চেতনা, বুদ্ধি ও 
চাতুর্য স্বাক্ষরিত হয, এবং এও অন্তব করা যায় যে কবিমন অভিনবস্ব-প্রযাসী । 
কিন্তু সাদৃশ্ঠের সঙ্গে সাৃশ্তের অন্বেষণে কিংৰা! চেনা-উপমার চাতুর্ষময় ব্যবহারে 
কৰিব কল্পনা-গ্রতিভার পরিচয় ধরা পড়ে না। 

এই উপমা স্থক্টির মধ্যে কবির ভূমিকা বিশ্লেষণ করলে দেখা যায় যে কৰির 
কল্পনা প্রতিভার স্পর্শে অগ্তঃস্থিত কবি-চেতনা বহিঃপ্রঞ্কতির মধ্যে নতুন রূপ- 
মহিমা! আবিষ্কীরে সক্রিয় থাকেন। ফলে তার উপম। প্রয়োগের মাধ্যমে কাব্যের 


* নজরুল কাব্যে উপমা £ মোহাম্মদ মাহফুজউললাহ, পৃঃ ৭* (নজরুল 
একাডেমী পত্রিকা, ঢাকা )। 


প্রকৃতিগ্রীতি £ উপম! ঃ চিত্রকল্প £ গ্রতীকী ১০৯ 


দ্যোতনা নতুন করে প্রতিভাত হয়। এ কাজে নজরুলও সক্রিয় ছিলেন বলেই 
তাকে নিরন্তর প্রকৃতির ছবারে হাত পেতে দড়াতে হয়েছে। তার কল্পনায় প্ররুতি- 
ভিন্ন উপমার ভিত্তিভূমি ছিল স্থপ্রাচীন শান্্রীয় কাহিনী, ইতিহাম তথ! 
লোকাচার অথবা শ্রুতিবিষয়ক ঘটনাবলী । নজরুল অস্তিত্বহীন বৰস্তর যে সব 
কল্পনাকে তাঁর কাব্যের অগ্তভু'ক্ত করেছিলেন তার মধ্যে বাস্তবের প্রতিফলন 
অনুপস্থিত থাকলেও রূপসৌনন্য তথা কল্পচিত্রের মধ্যে কোনে৷ ক্রুট ছিল না। 

নজরুলের গীতিকবিতাগুলির মধ্যে সৌন্দ্যমিশ্রিত কাব্যপ্রত্যধ এত গভীর 
যে সেগুলি আপনাপন বিশ্বাম,.ব! সিদ্ধান্তের উপর দাড়িয়ে আছে। অথচ সেই 
প্রত্যয়ের অভাৰ প্রায়শঃই কবিরের বিব্রত করে। বলতে গেলে উপমা এবং বস্ত- 
নশিচয়ের অভাবেই এমনটি ঘটে থাকে । নজরুলের ক্ষেত্রে এর উল্টোটাই ঘটেছে। 
তিনি কবিতার বক্তব্যে ও ভাষা! আবিষ্কারের মধ্যেই নতুন উপমা ও চিত্রকল্লেব 
মুক্তি ঘটিয়েছিলেন। প্রচলিত উপমায় কবির উৎসাহ অপেক্ষাকত কম। এই 
কার্ধে কবির কল্পনাশক্তি, মানসপ্রৰণত! প্রক্ুতপক্ষে মৌলিক প্রেরণা ও বিশ্বাসের 
মাধ্যমেই নবদিগন্তের স্থচনা! করেছে । এব মূলে কবির সামাজিক, রাজনৈতিক 
তথ! সাংস্কৃতিক প্রত্যয়ের পাশাপাশি দ্মীয় আস্থার গুরুত্বপূর্ণ প্রভাবটুকু 
অনম্বীকার্য। 'প্রতায়ের এই সৌকুমারষেব সা্কি বাহার প্রথম পর্বের কবিতার 
চেয়ে ছিতীয় পবের গীতিকবিতায় অপেক্ষারুত বেশী । কাব্যের সংহত রূপ স্যতির 
ক্ষেত্রে কবিব পরিণতিবোধেব সঙ্গে সঙ্গেই এব রূপান্তর নজরে পড়ে । পাঠক 
নতুন কবে তাই নজরুলের গীতিকবিতাঁব মধ্যে আবির কবেন সার্থক প্ররুতি- 
নিব উপমা-মাধুর্য । 

নজরুঙ্গের কৈশোর জীবনের স্থৃতিমথিত ঘটনাশ্রয়ী যে সব কবিতা আছে 
তাতে ঘটনার চিত্রায়ণ ও অভিজ্ঞতার বিস্তৃতি মহজেই লক্ষ্য করা! যায়। এসব 
স্থলে কবির প্ররুতি আশ্রয়ী রোম্যান্টিক মানসিকতার পরিচয়টি ধরা পড়েছে। 
পরবর্তীকালে এই প্রবণতার |গুণেই মাঁনব জীবনের স্থখ-ছুঃখ, আনন্দ বা বেদনা 
ইত্যাদি জাতীয় অনুভূতি প্রকাশকার্ধে প্রকুতিব সাহায্য গ্রহণে শাঁর কোনো 
ছিধ! দেখা যায়নি । অবশ্য বাল্যকাল থেকেই তার কল্পনাশক্তি এবং কাব্যের 
মধো বিম্ময়কর অঙ্ৃভৃতি প্রকাশ করার ক্ষমতা করায়ত্ত ছিল। ফলে তীর কাব্যে 
আবেগ ও উপমা-উৎপ্রেক্ষার ব্যবহার হয়েও তা মৌলিক ভাব প্রকাশের সহায়ক 
হয়ে উঠেছে। লক্ষা করবার বিষয় যে নজরুল পরিণত পর্বে এসে তার কাব্যে 
উপমা প্রয়োগে যথাযথ সাদৃশ্ঠের সঙ্গে সাদৃশ্টের অন্বেষণেই কেবলমাঝজ উৎসাহী 
ছিলেন না, তার লক্ষ্য ছিল উপমা গ্রহ্ুত কাব্যঝঙ্কার যা পাঠককে পৌছে 


১১০ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মৃল্যাষ্ন 


দেবে 'অনির্ঘচনীয় আনন্দের ছারপ্রান্তে । আর এই কার্ধে কৰি যথেচ্ছভাবে ব্যবহার 
করেছেন স্বীয় জীবনের অভিজ্ঞতা, অবচেতন মনে যা কাবোর সহায়ক .হয়েই ধর! 
দিয়েছে। এই অভিজ্ঞান নিষ্ধিধায় কবি অর্জন করেছিলেন এতিহা তথা পুরাণের 
বহু বিচিত্র ঘটনার মাধ থেকে । এবং অবশেষে এইভাবেই কবির উপমা মিশে 
গেছে কল্পনার তাৎপঃময় সংহতিতে যার শ্রেষ্ঠ পুরস্কার কাব্যের নান্দনিক 
উতৎকষে। 

কতরাঁং, কবিকল্পনার ক্ষেত্রে উপমার গ্রকুত্ব কবি-কুশলতার পরিচায়ক 
হিসেবেই দেখ দেয় । আ্যারিস্টটলের কাবাকলা* ব্ষিষক মন্তব্যেও এর স্ীকৃতি 
মেলে। পাশাপাশি তিনি স্মবণ করেছিলেন কবিতার আরো চারটি অলঙ্কার । 
যেমন চিত্রকল্প, রূপক, প্রহ্ীক ও নবতারোপ যা উপমাকে নির্ভর করেই গড়ে 
ওঠে। নজরুলের কাবাধ্লায় "্ার উপমা অনেকক্ষেত্রেই শাঁবীরচেতন 
(590$8005$ ) হবার ফলে তাঁর প্রভাথ স্পর্শসঞ্জারী ও এন্ডিয়িক হয়ে উঠেছে। 
বন্ুক্ষেত্রে নিসর্গের অগ্ঠঁতি মিলে গেছে "চার শারীরচৈতন্যের কল্পনাতে যার 
প্রভাবে কবি নতুন করে আবিষ্কার করেছেন নারীদেহের নবতয লাঁবণান রূপ । 
আঁবার কখনো উপমা প্রয়োগের মধোই বিদুর্ত অগ্ঠভূতিকে আশ্চর্য নিষ্ঠায় 
ও নৈপুণ্যে কৰি প্রমূর্ত করে তোলাব সাফল্য প্রদর্শন করেছেন। কৰির আপন 
ৰাসনা যেখানে নিসর্গ প্রকৃতিতে উৎসগীত সেখানে তীর কল্পনা সহজেই অতিক্রম 
করেছে প্রথাগত বাধা । ফলে সে সব ক্ষেত্রে নজরুলের উপমা-উৎপ্রেক্ষার চঞ্চল 
এই্বর্ষে তাঁর কাবা অলঙ্কত। অর্থাৎ সেখানে কৰি নিরদ্কর অলঙ্কার-চঞ্চল ও 
ইন্জিয়সঞ্কারী। প্রসঙ্গত: নিপর্গ প্রকুতির ক্ষেত্রে কবির মানবত্ব আরোপ তাঁকে 
অন্যান্য প্রকৃতি প্রেমিকদের তুলনায় বিশিষ্টতা দাঁন করেছে। বস্ততঃ এর ফলেই 
নজকলের কাব্য অর্জন করেছে সম্পূর্ণ নতুন এক ভঙ্গিমা। প্রেম ও বাসনা- 
নির্ভরতাই এই সাফল্যের গ্যোতক । 

অনুরূপভাৰে কবিপ্রসিদ্ধির ৰাবহার তাঁর কবিতাকে নতুন এইখবর্ধ দান করেছে। 
এজন্যে তাঁকে অনবরত ব্যবহার করতে হয়েছে দেশীয় সৌনদ্য ও সাহিতাকত 
পর্শোভা | উপমার দিক থেকে অধিক ব্যবহৃত শবগুলি নিম্নক্ূপ £ বুলবুল, 


গ1/161201)01 13 0115 81001190101) 01 ৪0 21161) 1191016 ৮৭ 
0810305561006 61016 2000, 8608 (9 3০060169, 01 1012 3060165 (0 
85008, 01 1019 5060169 (০ 5050169, ০1 চ9810819£5, (02 19, 
0০0:002,.,.0 950 81013090055 2০৩০৪, ) 


প্রকৃতিগ্রীতি ঃ উপমা £ চিত্রকল্প £ প্রতীকী ১১ 


চকোর, গোলাপ, চাদ, চাতক, পাপিয়া, পলাশ, হরিণ, হুবিণী, টাপা, 
পদ্মফুল, জ্যোতনা। এই নামগুলি প্রধানতঃ তার প্রেমবিষয়ক ও প্রকৃতির 
প্রশস্তিবিষয়ক কাব্যে স্থানলাভ করেছে । উদাহরণ হিসেবে, বুলবুল, 
চোখের চাতক, চক্রবাক, গীতিশ্শতদ্দল, দৌোলনটাপা, শিউপিমালা। শেষ 
সওগাত প্রভৃতি গ্রন্থের নাম করা যেতে পারে । 
উপমা বাবহার করতে গিয়ে অনেক ভিন্দেশী শব্দকে নজরুল বাংল! 

কবিতার মধ্যে আত্মস্থ করে নিয়েছিলেন । বিশেষ করে পারশ্ট দেশের প্রেম 
বিষয়ক কৰিতার মাধুর্য ও শব্দাবলীর তীক্ষতাকে অরুেশে কবিতার শব হিসেবে 
গ্রহণ করতে তার কোনো সংস্কার ছিল না। ফলে বিরহের কবিতায় এই 
শব্ধগুলি বারবাব ফিরে এসেছে কবিতার মধ্যে । বুলবুল ( ১ম ), ছায়ানট, 
চক্রবাঁক, সিন্ধু হিন্লোল, স্ুরসাঁকী প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থে এর অজশ্র উদাহরণ পাঁওষা 
যায়। আবার এই উপমা প্রয়োগে নজরুল দ্বিধাহীনভাবে হাত বাড়িয়ে 
ছিলেন বাধাঁকষ্ বিষয়ক কাবোর বনু বিচিত্র শব্ধরাজির দিকে । রবীন্দ্রনাথের 
“ভানসিংহের পদাবলী”তে তক্কিবাদের যে করুণ গাথা বিধুত হয়েছিল অন্ররূপ 
ভাৰরসকে নজরুলও নিজন্ব বীতিতে ব্যবহার করার আশ্চর্য কৃতিত্ব দেখিয়ে. 
ছিলেন। “ম্রসাকী” গাতিকৰিতার মধ্যে ৭ প্রমাণ পাওয়া যাঁয়। যেমন-_ 

তরঙ্গ মোর রঙ্ক করে, অঙ্গে লাগে দোল, 

একি এ নেশার ঘোরে তন মন আখি লোল্‌। 


শবরাশির মধো বৈষ্ণব পদ্দাবলীর অজন্ম শব্ধ কবি ব্যৰহার করেছেন। 
গাগরী, চূহুঁ, পিয়া, টাঁচর, নওল, চন্দ, গোঁরী, শাওন, আলি, ঘগরী, 
পু'তলা, পহিল, ঠাম, তিতি ইত্যাদি শব্দগুলি নজরুলের গীতিকাব্যে সংমিশ্রিত 
হয়ে নতুন ভাবের স্থতি করেছে। 

এই একই উদ্দেশ্যে নজরুল অক্েশে প্রাচীন পুবাণের অজন্ম ব্যবহার 
করেছেন। ফলে কাব্যের প্রতিষ্ঠিত অলঙ্কারের সঙ্গে সঙ্কে উপমায় প্রাচীন 
পুরাণের এতিহা সংযুক্ত হয়ে সম্ভাবনার নবা আবিষ্কৃত তাত্পর্য সথচিত হয়েছে। 
পুরাণের উদাহরণ এবং উপমা হিসেবে তার ব্যবহার নজরুলের কাব্যের ম্যায় 
গছ্য রচনায়ও লক্ষা করা যায় তবে কবি প্রধানতঃ তার কাব্যের ক্ষেত্রেই 
পুরাণের ব্যবহার বেশী পরিমাণে করেছিলেন । “অগ্রিবীণা'র অধিকাংশ 
কবিতায় এর উদ্দাহরণ ছড়িয়ে আছে। তাছাড়া “বিষের বাঁশী”, “দোলনটাপা+, 
“বুলবুল, চোখের চাতক", "নজরুল গীতিকা” “সিদ্ধ ছিন্দোল', “'জিব্বীর 
ইত্যাদি কাৰাগ্রন্থেও এর যথেষ্ট উল্লেখ লক্ষণীয়। অবশ্তঠ হাফিজের 


১১২ নজরুল কাবাগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যাম্ন 


অনুবাদ ও ওমর খৈয়ামের অনুবাদে অতি ম্বাভাবিক নিষমেই ধর্মীয় 
অন্ুশাসনসমৃদ্ধ প্রান উপমাব আধিক্য নজরে পডে। কৰি নিজের 
রচিত কাব্যগ্রন্থগুলিতে সেই অভিজ্ঞতার সদ্বাবহার করেছিলেন। হিন্দু- 
মুসলিম কৃষ্টি, এতিহ ও সংস্কৃতির প্রাচীন প্রভাব সম্পর্কে, নজকলেব যথেষ্ট 
বাৎ্পত্তি ছিল। তার কাব্যের উপমার ব্যবহার সেই অভিজ্ঞতার কথাই স্মরণ 
করিয়ে দেয। 

কবির বিখ্যাত কবিতা “বিদ্রোহী'তে প্রান উপম] ও প্রযুক্তিব ক্ষেত্রে 
পাশাপাশি হিন্বুমুললিম উভয সম্প্রদ্দাযের পুরাণ বা গাথাব কথা উল্লেখ 
করা হযেছে । এমন কি স্থপ্রাচীন গ্রীকের পুরাণ বিষষক উদ্ধৃতি কবির ধর্মীষ 
সহিষুতারই পবিচাষক। ভনৈক সমালোচক* একেই উল্লেখ করে বলেছেন, 
একশো! একচল্লিশ পংক্তিব এই কবিতাটি পুরাণ প্রয়োগেব একটি (0০৮৮ 05 
101০6) | যাই হোক “বিদ্রোহী* কবিতাঁব কযেকটি অংশে হিল দেবদেবীর নামের 
উপমা মোটামুটি নি্নরূপ £ 


ধর্জটি, জমদগ্রি, রুদ্র, নটরাঁজ, অগ্নি, ইন্দ্রানী সত, রুষ্ণ প্রণব, ব্যোমকেশ, 
গঙ্গোত্রী, ঈশান, পিন'ক-পানি, ধর্মরাজ, দুধাসা, বিশ্বমিত্র, বন্থধা, বাস্্রকি, শ্টাম, 
বিষণ, শনি, চণ্ডী, বলবাঁম, ভৃগু ইত্যাদি । 
মুসলিম £ খোদা, ইসাধিল, বোববাক, জিব্রাইল । 
গ্রীক £ অফিযাস। 
লক্ষা করবাব বিষয এই যে, হিন্ু দেবদেখীব সঙ্গে মুনলিম ধর্মী শবাঁদির 
সংমিশ্রণ এবং সেই সঙ্গে প্রাচীন গ্রীক কবির ( অফিস্স ) উল্লেখ করে ভাবগত 
দিক থেকে উপমার সাহায্যে একটি মহৎ একা স্থাপনা! করেছেন নজরুল । 
অবশ্য এই সবকিছুর ব্যবহার মূলতঃ রূপক বা প্রত্তীক অপেক্ষা আরও গতীরতর 
উদ্দেশ্টবাহী । এই কবিতায় যে ুর্জয প্রতিবাদের ভাষা সোচ্চারিত তার 
ফলেই এইসব দেবদেবীর উল্লেখ অধিকাংশ ক্ষেত্রে প্রতিবাদী মানসিকতার 
মাঁধাম হিসেবে বাবহৃত হয়েছে। “আগমনী” কবিতা একই উদ্দেস্টে 
দেবদেবীদের ধ্বংসের গ্রতীক হিসেবে চিত্রিত করার প্রয়াস লক্ষ্য করা যাষ। 


বস্ততঃ বিদ্রোহী, প্রলয়োল্লাস, ধুমকেতু কবিতায় যেমন হিন্দুদের দেবদেবীর 
প্রভাব লক্ষ্য কর! যায়, অপরদিকে কামাল পাশা) কোবরবাণী মোহরাম, খেয়াপারের 


* আবদুল মান্নান সৈয়দ 
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'তরণী, রপভেরী, সাত-ইল-আরব কবিতায় মুললিম দেবদেবীর নাম উল্লেখযোগ্য, 
বিশেষ করে “ফাতেহা-ই-দৌয়াজ-দহম'এর কৰিতায় মুসলিম ইতিহাসের 
অসংখ্য পুরাণের বহু প্রসঙ্গ নজরে আসে । “সাম্যবাদী'র কবিতায় যে উপমা 
প্রয়োগ ঘটেছে তা! পূর্বাপেক্ষা অনেকট! ভিন্ন। এখানে পুরাণের প্রয়োগ 
বাচ্যার্থস্থচক। বাঙ্গার্থ পুরোপুরি অন্ুপস্থিত। রূপক বা প্রতীকের প্রশ্নও 
এখানে তেমন জরুরী বলে বিবেচিত নয় । এইভাবেই কবিকল্পনা হয়ে উঠেছে 
কবির সৃষ্ট লীলা । প্রতিনিয়ত উপমার সার্থক ব্যবহারেও কৰি যেন অতৃপ্ত। 
ফলে বারবার কৰির কল্পনা সংগ্রহ করেছে অপ্রত্যাশিত, বিশ্মিত উপমাব' 
ব্যঞজনা। অর্থাৎ কাঁব্যকে গতিশীল করার চিদ্তা সৰ সময়ই কবির মধো কাজ 
করেছে। অনেক সময় এইভাবে বহু বিচিত্র উপমা ব্যবহারের মধ্যে বিমূর্ত 
অনুভূতি আশ্চ্যভাবে মূর্ত হয়ে উঠেছে। পাশাঁপাশি পরপর একই প্রসঙ্গের 
উতথাপনের ফলে যে শবের স্নিঞ্ধ অনুরণন হষ্ট হয়েছিল তার প্রমাণ পাওয়া যায় 
এই অন্থরণনের মধ্যে (90910180090618)। | 


মোর! ঝঞ্ধার মত উদ্দাম, মোরা ঝর্ণার মত চঞ্চল । 
মোরা বিধাতার মত নিভয়, মোর! প্রকৃতির মত সচ্ছল ॥ 


কবিকল্পনায় যে উৎপ্রেক্ষা আমরা! লক্ষ্য করি তা মূলতঃ উপমান ও উপমেয়ের' 
সাদৃশ্জনিত সংশয়ের ফল। উৎপ্রেক্ষা এইভাবেই কাব্যকে মণ্ডিত করে৷ 
থাকে। 

যে সকল পুরাঁণ কবির কাব্যে প্রধানতঃ ব্যবহৃত হয়েছে কবির শ্বভাবজাত 
নৈপুণো তাব পুনর্জন্ম হয়েছে । অর্থাৎ পুরাণের নব্য অন্ভূতি তথা আবিষ্কার' 
যেন সম্পূর্ণ ভিন্ন আম্বাদেরই পরিচয় এ ক্ষেত্রে বহন করেছে। এই কৃতিত্ব সম্ভব, 
হয়েছে এই কারণে যে, কৰি পুরাণের প্রাচীন এতিহাকে আধুনিক পরিপ্রেক্ষিতে 
স্থাপন করেছিলেন । পুরাণকে সাবলীলভাবে তার বক্তব্যের মাধ্যম হিসেবে সার্থক 
ব্যবহারের ফলে বাংল! কাব্যের সম্ভাবনার দ্বার আরও প্রশস্ত হয়ে উঠল । এতে 
একদিকে যেমন মুসলিম ইতিহাসের পটভূমি পাঠকের অভিজ্ঞতার শরিক হয়ে 
উঠেছে তেমনি মুসলিম পুরাঁণকে কবিতায় প্রথম ব্যবহারের অগ্রদূত ও পথিকৃৎ 
হয়ে নজরুল এক অনাবিষ্কৃত জগতের দ্বার উত্তরাঁধিকারীদের জন্যে খুলে দিয়েছেন । 
মূলতঃ কোথাও কোথাও উপম। যেমন অবিকলভাবে অন্স্থুত তেমনি পুরাণের' 
বাবহাবের মাধ্যমেই অন্তদদিকে ভিন্ন অর্থের গভীরে কৰি প্রবেশ করেছেন। এই; 
ছ্বিবিধ ভাবের ব্াৰহার তার কাব্যগ্রতিভার অন্যতম লক্ষণ। 


১১৪ নজরুল কাব্যগীতি £.বৈচিত্রয ও মূল্যায়ন 


“ফাতেহা-ই-দোয়াজ-দহম্‌ কবিতায় যে সব পুরাণ প্রসঙ্গ উপস্থিত সেগুলো 
অনেক পাঠকের সম্ভবত জানা নেই এই আশংকায় কবি সে সব উপমার পরিচয় 
নিজেই দান করেছিলেন। যেমন__লাঁতি, ইবলিস্‌, রোস্তম, আজরাইল, 
জুলফিকাব, জিবরাঁইল, আজাজিল, শাবাদ, মিকাইল, ইসরাফিল, ফেরাউন, 
জীন, খারোজিন ইত্যাদি । 

প্রসঙ্গত; ম্মর্ণ রাখা প্রয়োজন এই যে উপম। বিষয়ক কার্যে প্রচলিত শব্দাৰলী, 
যেমন, হতো, তারি, সম, যেন, প্রায়, ওব ইত্যাদির প্রভাব নজরুলের কাব্যে 
বিশেষ দেখা যায় না। তীর বাবহারের ক্ষেত্রে ৰস্ততঃ উপমা এবং উৎপ্রেক্ষা যা 
উপমারই পর্যায়ভুক্ত তাই গভীরভাবে প্রভাব বিস্তাব করেছে। যেমন, ণতকুণ- 
অরুণ সম আশাস” (চোখের চাতক), “ফুলে ফুলে ধর! যেন ভরা” ( নজকুল 
গীতিক ) “ঝড়ের বনলতাব মত”, 'লুকিষে কাঁদো কেন? (গান) ইত্যাদি। 
আবার অনেক সময় দেখা যাথ যে স্বধর্ম এবং সম্পূর্ণ ভিন্ন কোনো ধর্জের 
অন্ুসন্ধানেও কবির চিত্ত মেতে উঠ্তেছে। ফলে কখনে! এক বস্তর সঙ্গে অপর 
বস্তর তুলনার পাশাপাশি তার ধৈপরীত্যের অগ্চসন্ধান সহজেই নজবে পড়ে। 
কবির উপমাপ্রহ্থুত এই প্রয়াপ প্রধানতঃ এসেছে তার অন্তর থেকে । এই স্বারূপ্য 
চেতনার অনুভবের বিনিময়েই নজঞ্লেব কবিতা আবও অনঙ্কত হয়ে 
উঠেছে । আবার এরই সঙ্গে যুক্ত হযেছে কবির প্রতিসঙ্গ প্রতি যাকে অনেকে 
“এক ইন্জ্রিবজ ধারণার মশোে অপর ইন্দ্রিয়জ ধাবণাব রূপান্তর বলে ব্যাখা। 
করেছেন ।*% যাই হোক, লক্ষ্য করলে কিন্তু দেখা যাবে যে, প্রতিসঙ্গের বাবহারের 
মধ্যে যে বৈচিত্র) নজরুলের কাব্যে ফুটে উঠেছে তা ক্রমশঃ মর্মগ্রাহী হয়ে 
উঠেছে কধির নিজস্ব বপকান্বন্ুতির সার্থক সংযুক্তিবোধের নৈপুণ্যে । কৰি 
অত্যন্ত সচেতনভাবেই কাব্যে রূপকের মধ্যে দুটি ভাবের সংমিশ্রণ ঘটিয়েছেন। 
বাচার্থ ও গভীবার্থ বোধের মাধ্যমে কবির এই ছুটি ভাব আত্মপ্রকাশ করেছে। 
কবির অধিকাংশ কাব্যগীতির মধ্যেই এই প্রবণতা! লক্ষা করা যাঁয়। 

এছাড়। নজরুলের কাব্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কৃতিত্ব তার কবিতার অন্তঃস্থিত 
চিত্রময়ত1। কবির মৌন্দ্ষলোকের উদ্দেশ্টে কল্লিত অভিসারের আকাঙ্ষা জীবন্ত 


* নজরুলের কোনে! গানের চরণে দেখ! যায় এক ইক্ড্রিয়জ ধারণা অপর 
ইন্দ্রিয়জ ধারণায় ব্বপান্তরিত হয়ে গেছে । একে বলতে পারি প্রতিসঙ্গ। 
বশাব্যো বোধলেআর ব1 পর্ষতাঁ পরাৰাম্তৰ কবিদের চেতনা রচনায় প্রতিযঙ্গের 


অবিরল ব্যবহার দেখা যায় ।--আব্ছুল মান্নান সৈয়দ । 


প্রকৃতিণ্রীতি £ উপমা £ চিনত্রকল্প : প্রতীকী ১১৫ 


বূপ পরিগ্রহ করেছে প্রধানত: তাঁর চিত্রকল্পের আশ্চর্য সাফলাধ্মী পরিবেশনায় । 
কাব্যগীতির অধিকাংশ অংশেই কবির আলোচ্য চিন্রকল্পের সার্ক রূপায়ণ 
ঘটেছে। চিত্রের স্থষষা তথা সামগ্রিক এক্যের সন্ধানুস্থত্র আবিষধার করতে গিয়ে 
কৰি সৌন্দর্যের জগতে ডূব দিয়েছিলেন। হয়তো এরই বিনিময়ে চিত্রকল্পের 
সৌকুমার্ধের ঘূলো কবি ফিরে পেয়েছেন তার ঈপ্লিত ভাবনার নিজদ্ব জগৎ। 
ফলে নজকলের এই কবিতাগুলি যেন সহজেই হয়ে উঠেছে চিত্রকরের মুল্যবান 
সংগৃহীত সৌন্দর্য ও সংহতির দীপ্তিময় এক মিছিল । 


উপরস্ত, চিত্রকল্প সার্থক হয়ে ওঠার মূলে কাজ করেছে কাব্যের অলঙ্কারবোধ । 
প্রকৃতপক্ষে, অলঙ্কারের স্থচারু ব্যবহারের বিনিষময়েই ফুটে ওঠে চিত্রকল্ের 
মূল্যবান তাৎপর্য । নজরুল তা জানতেন । ফলে তার কখিমানসে সচেতন- 
ভাবেই কাজ করেছে চিত্রকল্পের মাধুর্ষমন্তিত কল্পনা । গীতিময়তা মিশ্রিত কাৰা- 
গীতিতে এই বোধই সর্ধা স্বতীব্রভাবে কাজ করেছে। অর্থাৎ কল্পনার মধো 
চিত্রময়তার অন্তভুক্তি, তথা! সংধোজনের মধ্য দিয়ে তাঁর অঙ্জিত অভিজ্ঞতার 
দপ্তি নতুন করে প্রমাণিত । নজরুলের কাব্যের রুচি আঙ্গিকগত অথবা যে 
অশিশ্চয়তা বা অযত্েত্র ফলে কবির স্লগভীর ভাবনা! অনেকক্ষেত্রে উদ্দেশ্বাহী হতে 
পারেনি তা থেকেও অধিকাংশ স্থলে মুক্তি ধিুএছে কির এই চিত্রকল্প বোধ বা 
নির্সিতিভাবনা। বিবেকের সাথে কোনো বোঝাবুঝি এতে নেই বটে, 
কিন্ত অন্ভূতির সুতীব্র প্রেরণা কখিকে উপহার দিয়েছে বিস্ময়কর চিত্র- 
কল্পনাজাত বাক্প্রতিমা। তাকেই কবি, কাব্যগীতির পংক্তিতে বূপদান 
করেছেন। উচ্ছ্বাসের বাহুল্য প্রেরণার প্রাবল্যের গুণে বাধা হয়ে হয়তো 
সেইজন্যেই তাঁর রচনায় দেখা দিতে পারেনি । এই চিন্রকল্প কবির সৃষ্ট 
অলঙ্কীরেরই নব পরিবেশনা মাত্র । সেইজন্যে নজরুলের কবিতায় স্তুগভীরভাবে 
প্রভাব বিস্তার করেছে তাঁরই হষ্ট অলঙ্কারের লীলা । বস্ততঃ, কবির এই চিত্রকল্প 
প্রাণ পেয়েছে প্রধাঁনতঃ ক্রিয়াপদে ও শখের সার্থক ব্যবহারের নৈপুণ্যে । তাই 
বলে কবিতায় গীতিকবিতার মৌলিক ধর্ম থেকে নজরুল কখনোই চ্যুত হননি। 
অর্থাং বিষয়ের সংহতি, এঁক্য এবং কেন্দ্রভাৰন! মূলতঃ কবিকে পরিচালনা করেছে। 
উচ্ছবাসের প্রাবলা ও আবেগের বন্াহীন প্রেরণ! সত্বেও নজরুল কবিতা প্রাথমিক 
এই শর্তকে কখনে। লঙ্ঘন করেনি ৷ হয়তে! কবির নিজস্ব বোধ এ কাজে 
কাৰোর স্থচীরু দর্শনের অভীইই ফললাভের সহায়ক হয়ে উঠেছিল। সম্ভবতঃ 
তার ছিধ! ছিল ন! প্রচলিত অন্তর্সিলের বদলে বহু বিচিত্র অন্তর্সিলের প্রবর্তনায়। 
এমন কি নিক্ষস্থ ভাবনার নিরিখেই কাব্যে নজরুল নিরস্তর ব্যবহার করেছেন 
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মধ্যমিলের অজন্র শবতরঙ্গমালা। এর ফলে প্রায়শঃ অনেক লৌকিক শবও এসে' 
জম! পড়েছে কৰ্বির কবিতার মধো | ছু-চারটে ক্ষেত্রে এই মধ্যমিলের জোয়ার- 
প্রন্তত আবেগ কবিকে শবচয়নের ক্ষেত্রে অবশ্তই অমনোযোগী করে তুলেছে। 
কাব্যের ব্যাকরণে সেগুলি অশুদ্ধির দায়ে অভিযুক্ত হলেও পরিবেশগত বৈচিত্রের" 
সার্থক রূপায়ণে সেগুলি পাঠকের অন্তরকে পরিণতিতে স্পর্শ করে যায়। কৰির 
সারল্যবোধ এবং বিশ্বস্ততাই তাঁকে বিজয়ীর বাহার হাতে তুলে দিয়েছে। এর: 
সমর্থনে অজন্ম উদ্দাহরণ পাওয়| যায় তীর কৰিতাঁয়। যেমন-_ 


আর পানে সাধতে লো সই এক-ফৌোটা এই ছু'ড়িকে। 
ফুটবে ন! সে ফোটাবে কে বল্‌ লো সে ফুল-কুঁড়িকে ॥ 
ঘোমটা-টাপা পাঞ্ল-কলি 
বৃথাই তারে সাধল অলি, 
পাশ দিয়ে হায শ্বীস ফেলে 'যার হুতাঁশ বাতাস টলি।” 
আ মলো ছিঃ। ওর হলকি? 
হ্তোর গু' তে! আন্ত-শিথিল টানতে ও মন- সিন | 
আর শুনেছিস্‌ সই ? 
ওলে! হিমের ইমু হার মেনেছে এইটুকু আইবুডীকে ॥ 
সদ্ধ্যে"সকাঁল ছ'রে কপাল ববির যাওয়া-আসাই সার, 
বার্থ হল পথিক কৰির গভীর ভালবাসার হাঁর। 
জল ঢেলে যায় জংলা-বধূ, 
মৌমাছি দেয় কমলা মধু, 
শরম-চা্র খুলৰে না সে আদর শুধু শুধু। 
কে জানে ৰোন্‌ পথভোল। কোন্‌ 
তরুণ চোঁখের করুণ চাঁওয়াঁয় চোখ ঠেরেছে ছু"ড়িকে__ 
ৰসে আছে লে।” 
এই লজ্জাবতীর বধির বুকের সিংহ-আসন ভুড়ি কে? 


মধুচ্ছদনের ব্যবহৃত “লো” ছাড়াও এই কবিতায় প্রাত্যহিক জীৰনের 
ঘরোয়! কথার ছড়াছড়ি । উদাহরণ হিসেৰে 'আ+, “মলে! ছিঃ, “স্তোর গ্'তো+ 
“হিমের চুমু”, “আইবুড়ী, 'জংলা বধৃ* “চোখ ঠেরেছে ছ"ড়িকে" ইত্যাদির উল্লেখ 
করা যেতে পারে। “লো” কথাটির ব্যবহারের মধো ভাবপ্রকাশের দিক থেকে 
মধুক্দনের সঙ্গে নজকলের পার্থক্য লক্ষণীয়। উপরস্ত 'ল'এর অতিরিক্ত 
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'ব্যবহার শব্খগত দিক ছাড়াও কবিতার গঠনের দিক থেকেও একে স্থববাহী করে 
তুলেছে। যেমন-_-কে বল্‌ লে সে ফুল কুঁড়িকে, পারুল কলি সাধলো৷ অলি, 
শ্বাস ফেলে যায় হুতাশ বাতান টলি, আ! মলে! ছিঃ, ওর হল কি, সন্ধ্যে-সকান 
ছয়ে কপাল, ব্যর্থ হল পথিক-কবির গভীর ভালবাসার হার, জল ঢেলে যার 
জংলা-বধূ, ইত্যারদি। শব্দের নৈপুণ্য অপেক্ষা সামগ্রিক ছন্দকে এইভাবে 
কবিতার কেন্দ্রীয় ভাবের সঙ্গে একোর প্রচেষ্টাটুকু একান্তই লৌকিক। রৰীন্্র- 
পরবর্তী কাব্যে এই লোকায়ত ভাবনার প্রতিফলন নজরুলের নিজন্ব অবদান। 
প্রাত্য হিকতার পরিচিত অস্থভূতিকে কোনে! ভিন্ন পোষাক ন। পরিয়েও কাব্যের 
অন্তভূক্তি করার সম্পূর্ণ কৃতিত্ব নজরুলের । 

প্রতীকের সঙ্গে বপকের পার্থকা কিছুটা মৌলিক। প্রতীক প্রধানতঃ 
কল্পনার সাক্ষাৎ অভিজ্ঞতাপ্রস্থত। আপাতগ্রাহ মিলের মধ্যেই প্রতীকের 
সম্ভাবনা মূর্ত হয়ে গুঠে। রূপক বিদূর্ত ভাবনার ফলশ্্তি। ইএটস্‌ একেই 
বলেছেন আকল্পনা। বন্বতঃ, রূপক প্রতীক এবং চিত্রকল্প পরম্পর বিশ্লিষ্ট 
নয়। কিন্তু গুণগত বিচাবে এদের পৃথক সত্ব অস্বীকার করা যায় না। অবশ্ঠ 
এদের পরস্পর সম্পর্ক বিশ্লেষণ করলে দেখ যাবে যে, প্রয়োজনবোধে অসংখ্য 
চিন্রকল্পের সমাৰেশ সম্মিলিত হয়ে সার্থক প্রতীকে রূপান্তরিত হয়। প্রতীকের 
এই সার্থকতা নজরুলের কাব্যে রূপান্তরিত হয়ে স্ট্টি করে ভিন্নতর এক সংহতি | 
রূপকের জন্ম অভিন্ন সংমিলনে। প্রতীকের স্থাষ্ট পৃথক বিচারৰোধের স্যম! 
থেকেই রূপ পরিগ্রহ করে। আসলে, রূপক স্থষ্টি হয়ে থাকে । যদিও এর 
মূলে থাকে কবির দেখার ক্ষমতা, অভিজ্ঞতা এবং অনুভূতির কৌলীম্য। 
নজরুলের কবিতায়, বিশেষ করে দোলনটাপা, ছায়ানট এবং চক্রবাকের 
কবিতাগুলির মধ্যে রূপকের সাফপ্য কবির অনন্যসাধারণ কল্পনাৰোধের 
পরিচায়ক । কিন্তু প্রতীকের ভিন্নতর চিস্ত। সেইসঙ্কে আমাদের আচ্ছন্ন করে। 
কেননা কবির অলক্ষ্যে সুষ্ট হয় প্রতীকের শ্ুচারু রূপায়ণ। আর কক্পনাপ্রতিভার 
সেই আশ্চর্য নৈপুণ্যের বলেই নজরুল স্থত্টি করেছেন অজন্র প্রতীকের উজ্জব 
প্রস্তাবনা । 

সচেতন শিল্পবোধের মধো জন্ম নেয় উপমা বা প্রতীক। সেদিক থেকে 
নজরুলের চরিত্রগত প্রবণতা! শিল্পবোধের গুরু ভাবনা থেকে কিছুটা পৃথক । 
তান প্রবৃত্তির মূলে ছিল শ্রীপ্তিহীন উদ্দাম ও আবেগের অন্তহীন জোয়ার। 
তার ন্জনশীলতাও এর প্রভাবমূক্ত নয়। এই অশ্রান্ত কৰির ভাৰাবেগ 
স্বাভাবিক নিয়মেই যুজিনির্ভর হতে পারে না। তাই ৰলে কৰির অবচেতন 
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মানসের কাব্যভাবনার প্রক্রিয়ায় যে সব উপম! বা প্রতীক ভিন্ন ভিন্ন চিত্রকল্পের 
মাধ্যমে প্রকাশিত হয়েছে তা কাব্যের বিধিনিষেধের বহিভূর্তি নয়। আবেগের 
তীব্রতায় কিছুটা অযত্ব তার কবিতায় লক্ষ্য করা যাঁয় বটে, কিন্তু সজনধর্মী 
রচনার মাধুর্যে এবং সবোপবি শের সার্থক ব্যবহারের গুণে অযত্বেব মধ্যেও 
কল্পনার সার্থক চিত্রণ গভীর অর্থকেই স্থচিত করেছে। “ছায়ানট? কাব্যগ্রন্থের 
কিছু কিছু কবিতায় চিত্রকল্পের সংহতি স্বীয় গভীরতাব গুণেই প্রতীকে 
রূপান্তরিত হয়ে উঠেছে । এইভাবে গীতিকাবোর ক্ষেত্রে নজকল ক্রমশঃ নিজেকে 
নতুন করে আবিষ্ষাব কবতে প্রষামী হযেছিলেন। ফলে, এই অংশের অনেক 
কব্তা৷ চিত্রকল্পের অনির্বচনী? উপভোগ্যতায অলঙ্কত। ঘৌনদ্ষের বপমুগধ 
কবিসত্তা চিত্রবল্পনার গভরে এখানে আশ্রা গ্রহণ করেছে। হতে পাবে এট! 
বাস্তবতার নির্মম উপলব্ধিব ভাবনা! থেকে ভিন্নতর কল্পনার অনুভূতিতে 
অবৰগাহন। কিন্তু এতে কবির বিশ্বস্ত জীবনবোধ বা নিজস্ব স্বভাবেব অস্বীকৃতি 
কোথাও দেখা! যাধনি। “আমি দুর্বাব, আমি ভেঙে কবি সব চুবমার'এর 
উপলব্ধি ক্ষণিকের বিশ্রাম ফিবে পেতে চেয়েছে গীতিকাব্যের সুক্্তর রসের মধ্যে । 
তাই তাকে গড়ে তুলতে হয়েছে নিজস্ব ভাবনাব ব্যঞ্ধনাময চিত্রকল্প। অনেক 
সময় এই চিজ্রকল্পের বপাযণ সেইজন্তেই প্রোজ্জল ও অন্থভববেগ্য হয়ে উঠ্ঠেছে। 
অর্থাৎ, নজরুলের নিজন্ব কাঁব্াবোধ অভিজ্ঞত1 ও অগ্রশীলনেব গুণে অনন্য হযে 
ধর! পড়েছে তাব কাব্যকল্পনায। বূপক এবং প্রতীকের মুল্যায়ন চিত্রকল্পের 
মৌলিক ভাবনাকে নিষেই গড়ে ওঠে । স্বতরাং এই তিনটি তিন্ন কাব্যালঙ্কার 
পরস্পর বিশ্নিষ্ট নয়। তবু নজরুলের কাব্যে চিত্রকল্প, যাকে কোথাও 
কোথাও বল! হয়েছে “ইমেজ” ব! «বাক্প্রতিমা” বলে, তা! বিশেষ সম্পদ হিসেবে 
ৰিবেচ্য । কবিকল্পনা প্রসঙ্গে কবির চেতনার দ্থিবিধ পর্যীয়ের কথা উল্লেখ 
কর! প্রয়োজন । অর্থাৎ কবির বিমূর্ত (৪৮50800) কল্পনা ও ইন্দ্রিয়তাবনা 
(9013510937655 ) তাঁর কাঁবাভাবনাঁর অন্যতম উৎস । ফলে কবির দৃশ্যমান 
ৰস্থনিচয় কাব্যে যখন রূপ লাভ করেছে তখন তাঁকে বলা যেতে পরে কাব্যিক 
বর্ণনা (0০9610 080100102) )। অন্যদিকে নজরুলের কাবারচনার দ্বিতীয় পর্বে 
ঘে অন্ভূতি প্রকাশিত তা একান্তভাবেই অন্তমূ্থী। পাঠকের মনোলোকে 
অবচেতন ভাবের উন্নীলন ঘটাতে এই কবিতার প্রভাব অনস্বীকার্ধ। অন্তর্লাঁন 
এই কবিতার মধ্যে দুটি ছাড়াও হ্রাণ শুতি, স্পর্শ ও স্বাদের পরিচয় মিশ্রিত 
থাকে । নজকুলের কাব্যের চিত্রকল্পমায়ায় যে দ্গিপ্ধতা পাঠকের হৃদয়কে সহজেই 
স্পর্শ করে তার মূলে রয়েছে কবির উপরোক্ক ইন্জিয়ান্ভৃতি। পৃথক পৃথ্রু 


প্ররতিগ্রীতি £ উপম।! £ চিত্রকল্প : প্রতীকী ১১৯ 


ৰর্ণাভামের মাধ্যমে এই চিত্রকল্পনা নজরুলের কাব্যে দ্ূপ পরিগ্রহ করেছে। 
ঘদিও কবির আবেগ ও উচ্ছলতা অন্থভূতির সংহতিতে ভাস্বর বলেই কবির 
চিত্রকল্পের সার্থকতা আত্ম বিমৌচনের মধ্যেই নিহিত। তাঁর কবিতায় চিত্রকল্পের 
সার্থকতা! কবির স্বতাঁবজাত স্বরসাম্যের শান্ত পরিণতি হিসেবেই গ্রহণযোগা । 
বর্ণনার মধ্যে কৰি যেখানে ইন্দ্রিয়জ অন্বভূতির পরিচয় দিষেছেন বিভিন্ন 
দিক থেকে তা উল্লেখযোগ্য ৷ চিন্রকল্পের নৈপুন্য ছাড়াও স্পশেক্ছিয়ের সুতীব্র 
অন্থভব অনেক ক্ষেত্রে জীবনানন্দের কথা মনে করিয়ে দেয়। এই দুই কবির 
সমসাময়িকতা! গীতিকাব্যোচিত চেতনার উদ্মীলনে স্থতীক্ষ হবাঁর মূলে রয়েছে 
অগ্নভূতি বিষয়ক নৈপুণ্য এবং মিল যা পরিণতিতে পাঠকমনে ওৎস্থক্যের সঞ্চার 
করে। তুলনাদূলকভাবে রবীন্দ্রোন্তর কালে নজরুলের পরই প্রততিষ্ঠালাভ 
করেছিলেন জীবনানন্দ । স্রতরাং ইন্জিয়জ কল্পনার ক্ষেত্রে স্বভাঁবতঃই এই ছুই 
কৰির অনুরূপ উদ্দাহরণের কৌতুহল জাগ! শ্বাভাবিক । যেমন-__ 
নজকল £ 
(ক) এ শরম-নরম গরম ঠোটের অধীর মদ্দির ছেশায়াবি 
(খ) থলকমলী শ্নাউরে ফেত তপ্ত ও-গাল ছুই । 
(গ) ইন্দ্রনীল কাম্থমপি মেখলার ২: 
মেদিনীর নিতম্ব-ধোলার সাথে দোল অন্রপম | 
জীবনানন্দ £ 
(ক) কিশোরীর চাল-ধোয়! ভিজে হাত রঃ 
(খ) কিশোরীর স্তন 
প্রথম জননী হয়ে যেমন ননীর ঢেউয়ে গলে 
পৃথিবীর সব দেশে 
(গ) আকাশের বুকে তারা যেন চোখ-_সাঁদ! হাত-যেন স্তন_ঘাল। 
উপরোক্ত অংশে ঘ্রাণ ও স্বাদের অচ্ুভব এই দুই কবির অনুভূতির 
তীব্রতাঁকেই প্রমাণ করে। ৃ 
পাশাপাশি চিজ্জকল্প বিষয়ক ভাবনা] অনেক সময় অতিরিক্ত ব্যবহারের চাঁপে 
মালিনের দায়ে অভিযুক্ত য়েছে | বহু ব্যবহৃত উপম1 অথবা চিত্রের পৌনঃপুরিক 
ব্যবছারে তীর প্রভাব দীর্ঘস্থায়ী হতে পারেনি। কিন্তু যেখানেই তিনি পরিচিত 
কাবাক অলঙ্কারকে নিজন্ব কল্পনার মাধুরীতে সিক্ত করেছেন, এবং যেখানে ভিন্ন- 
বসের আধারে পরিবেশন করতে প্রয়াসী সেখানেই তিনি সার্থকত! লাভ করেছেন। 
বস্ততঃ সেগুলি অস্বাভাবিক জনপ্রিয়তা! অর্জন করেছে । চিন্রকযনের ক্ষেত্রে. পৰিিচিত 


১২০ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্য ও মূল্যায়ন 


ফুল ৰ1 ঘোড়ার ব্যৰহার তিনি অনবরত করেছেন বটে, কিন্তু তাঁর আগ্গিকগত 
ব্যবহার ছিল সম্পূর্ণ ভিন্ন। সামগ্রিকভাবে তাঁর কৰিতায় আরও যে ফুল ৰা 
ফলের উল্লেখ করা হয়েছে তাঁর মধ্যে চামেলী, যুঁই, গোলাপ, টগর, চাপা, 
নীলোৎপল, ৰকুল, সজনে, বেল, স্থলপন্ম, কেতকী উল্লেখযোগ্য । ফলের মধ্যে 
আম, গোলাপজাম, কামরাঙা, জামরুল, ডাব-এর ব্যবহার সবিশেষ লক্ষণীয়। 
চিত্রকল্লের ক্ষেত্রে পাখীর বাবহাঁর নজরুলের কাৰ্যে প্রীয়শঃই ঘটেছে। প্রধানতঃ 
বুলবুলি, কবুতর, মাছরাঙা, ডাহুক নজরুলের কবিতায় স্থান পেয়েছে নতুন 
তাৎপর্য নিয়ে। অবশ্ট এর সঙ্গে কৰি প্রেয়সীর চরণ, গাল, ভুরু, খোপা, চোখ, 
মুখ ও বক্ষের বর্ণনাতে নিজন্ব বৈশিষ্ট্য প্রদানে সমর্থ হয়েছেন । 

প্রকৃতি ও খতুর বর্ণনাবিষয়ক ক্ষেত্রে নজরুল অনংখ্য চিত্রমালার যে উপহার 
'দিয়েছেন তার মধ্যে বসন্ত খতু ও শরতের প্রভাব অনস্বীকার্য । অবশ্য নজরুলের 
“চিত্রকল্পে অতি পরিচিত লৌকিক শব্ধ ও কথার ব্যবহার বর্ণনার ক্ষেত্রে নতুন রসের 
সন্ধান দান করেছে। ছায়ানট, সিন্ধু হিল্লোল ও চক্রবাকের কবিতাগুলির মধ্যে 
তার পরিচয় সুস্পষ্ট । বস্ততঃ তাঁর কবিচিত্তেব স্থতীত্র সংরাগ নিসর্গের তুলনার 
মধ্যে সঞ্চালিত ৰলেই এর প্রকাশভঙ্গী এত জীবস্ত হয়ে উঠেছে । উপরস্ত উপমা 
ও বূপকের মাধামে যে চিত্রকল্প গ্রতিষ্ঠিত তাঁর মধ্যে কবি যেমানবৰ্ত্ব আরোপ 
করেছেন তার ফলেই সেগুলি কাব্যের মধ্যে এত সক্রিয় ও এত জীৰস্ত। সমগ্র 
কবিতার ক্ষেত্রে এর ফলে নজরুলের হ্ট্টি লাভ করেছে বিশ্বস্ত খভুতা, দিবাবোধ 
তথা গতি ও সংহতি । প্রধানতঃ এরই বিনিময়ে তাঁর সমগ্র ব্যঞ্চনায় মিশে আছে 
অনুষঙ্গ এবং অসংখ্য কুশলধন্য কথিত্ববোধ । নজরুলের যে কবিসত্তা বিদ্রোহী 
বলে পরিচিত তার হাতেই এইভাবে একের পর এক রূপকল্প স্থ্টী হয়েছে। এই 
বুসাভাষ তাঁর মৌলিক বোধের পরিপূরক | যে কবিসত্তা ৰিপ্রোহী, সে অন্যায়ের 
বিরুদ্ধে অসাম্যের বিরুদ্ধেও বিদ্রোহী, যা কৰির মতো! সকলেরই প্রয়োজন । 
কিন্তু কবির যে সত্তা প্রতীকীর স্ুচারুবোধে উদ্ছেল, চিত্রকল্পের সার্থক প্রবর্তনায় 
যার উৎসাহ আন্তরিক তার রসবোধ কেবলমাত্র রসের জন্যেই গড়ে ওঠে না। 
যদিও, “কবিতা! রসেরই ব্যাপার, কিন্ত এক ধরণের উৎকষ্ট চিত্তের বিশেষ সৰ 
অভিজ্ঞতা'ও চেতনার জিনিষ কল্পনা ও একান্ত বুদ্ধির রস নয়।”* 

স্থৃতবাং এদিক দিয়ে বিব্চেন। করলে নজরুলের সমগ্র নিষ্ঠাকে তাঁর চেতনালব্ক 
অতিজ্ঞতার ফসল বললে অতুযুক্তি হয় না। রূপক, প্রতীক ও চিত্রকল্প সেই 
আলোকে প্রদীপ্ত পরিণতির শ্রেষ্ঠ সোপানমাকরে। 


* জীবনানন্দ ঘাশ। 


পঞ্চম পরিচ্ছেদ 
সাম্যবোধ ঃ আন্তর্জীতিকত৷ £ মানবপ্রেম £ সমাজচিন্তা 
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একালের অন্যতম শ্রেঠ কাব্যনমালোচক 00115690196 089৫৩%611-এর 
উপরোক্ত উক্তির অনেক আগেই গোকি শিল্পীর দায়িত্ব প্রসঙ্গে বলেছিলেন-_ 
“শিল্পী হচ্ছেন তাঁর দেশের ও তার শ্রেণীর মুখপাত্র। তিনি তার ত্বদেশ ও 
সমাজের যেন চস্ষু কর্ণ আর হৃদয় এক কথায়, তার যুগের বাণী ৰা 
প্রতিধ্বনি । তিনি যথাসাধ্য সব কিছু জানবেন। অতীতের সঙ্গে তার 
পরিচয় থাকবে যত বেশী ততই তিনি তার কালের সর্জনীন বিপ্রবী রূপ ও 
কর্তব্যের তীব্রতাকে গভীরভাৰে উপলব্ধি করতে পারবেন। জনগণের 
ইতিহাঁন তার জানা উচিত, শুধু উচিত ৰললেই হবে না, তাকে তা৷ জানতেই 
হবে। রাজনৈতিক ও সামাঞ্জিক সমস্তাগুলি সম্পর্কে জনগণের মনোভাৰ 
কি তাও তাকে বুঝতে হবে ।”** 
বিংশ শতাব্দীর সামাজিক পরিবর্তন কাব্যের সংজ্ঞার ক্ষেত্রেও মৌলিক দৃষ্টি- 
ভঙ্গীর পরিবর্তন স্থচনা করেছে । সামাজিক সমন্যাগুলি থেকে কবিরা এই সময় 
দুরে থাকতে উৎসাহী ছিলেন না । বিশেষ করে মানৰিক সমস্যাগুলির সঙ্গে 
বনিষ্ঠ পরিচিত নজরুল স্াঁতাবিক নিয়মেই জীবনের মৌলিক সমস্যাগুলিকে 
কাব্যের উপাদান ছিসেবে গ্রহণ করেছিলেন । কৈশোরের দারিস্রাজনিত 
কষ্ট ও তার অভিজ্ঞতার কথা তিনি ভোলেননি। ফলে তার কাব্যে 
সমাজচিন্তীপ্রহ্ছত মানবপ্রেম গভীরভাবে প্রভাব বিস্তার করেছে। যে সৰ 


জ. [11051010 210 1২681169--701011919006 0804 5611, 
** বাংল! সাহিত্যে মজরুল--ছাজহারউদ্দিন খান । 
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সামাজিক ও রাজনৈতিক ঘটনাবলী নজরুলকে মানসিক দ্দিক থেকে উদ্বেল কবে 
তুলেছিল তার উল্লেখ এক্ষেত্রে নিশ্চয়ই অপ্রাসঙ্গিক হবে না। * 

বিংশ শতকের ছিতীয় দশকে কৰি ৪ননং বেঙ্গলী ব্যাটেলিয়ন ভেঙে যারার পর 
যখন কলকাতায় ফিরে এলেন, তখন সাধারণের মনে বাপবিহাবী বন্ধ ও বাঘা 
ফতীনের উজ্জল দেশপ্রেমের স্থৃতি অল্লান হয়ে আছে। বাঘা যতীনের এঁতিহাঁসিক 
ৰালেশ্বর মুক্তিযুদ্ধে প্রাণ বিসর্জন (৯ই সেপ্টেম্বর ১৯১৫), ধিপ্লবীদের হাতে 
তৰানীপুরের ডেপুটি স্থপাঁবিন্টেন্ডেণ্ট অব পুলিশ বসন্তকুমার চট্টোপাধ্যায়ের মৃত্যু 
(৩০শে জুন ১৯১৬) ও রাসবিহাবীর অস্ত্র আমদানী চেষ্টার ব্যর্থতা যুবমানসে 
আলোড়ন হষ্টি করেছিল। ১৯১৭-২৫ সালেব মধ্যে অনেক বিপ্রবীব কারামুক্তি, 
দেশবন্ধুর অহিংস আন্দোলনে যোগ দ্েবাব আহ্বান € ১৯২১), গাদ্বীজীব 
বরদৌলি অভিযানেব পাশাপাশি স্ষ সেন ( চট্টগ্রাম ) ও হেমচন্দ্র ঘোষেব (ঢাকা ) 
নতুন বৈপ্লবিক কাধস্থচী যুবক নক্রুলকে প্রভাত করল। গোপীনাথ ম্বাহার 
টেগার্ট হত্যাঁব চেষ্টা (১৯২৪), বিপ্রবীদেব অকন্মাৎ কাবাদ গু (১৯২৪ সালের বিশেষ 
অন্ডিনান্স বলে) এবং ১৯২৮-৩০ সালের কংগ্রেসের ছুই ভিন্ন মতের লডাই 
কবিকে সচকিত করে তুলল ৷ স্কুল-জীবনের লাঞ্চনা এবং বাস্তব জীবনেব শাসন- 
শোষণ সেই সময় নজরুলের কাঁবাজীবনের নতুন দিগদ্ধকে তীর সামনে উন্মোচিত 
করে। কংগ্রেসের এই সংঘাত সাধারণ স্বাধীনতাকামী জনসাধাঁবণেব মধ্যেও 
অতাস্ত প্রভাব বিস্তার করেছিল । নজকুলকেও এসব ঘটনা আকরধণ কবল। 
পার্ক সার্কাসের সেই অধিবেশনে (১৯২৮) স্বরচিত গান পরিবেশন কবলেন কবি। 
মতিলাল নেহেরর সভাপতিত্বে অন্ষপিত এই কংগ্রেসে অভার্থনা সমিতির 
সভাপতি স্থভাষচন্দ্রের জি. ও. সি পদ্দ গ্রহণের পাশাপাশি নজরুলের সাংস্কৃতিক 
প্রর্গারসংস্থার ভার গ্রহণেব ঘটনাটি রীতিমতো! উল্লেখযোগ্য ।* জনসাধারণের 
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মধ্যে স্বাধীনতার স্বপক্ষে উজ্জীবনী গানের প্রচার ব্যবস্থার উদ্দেহো চারণ দর্স 
গঠন করা হয়েছিল । নজরুল এই সব চারণ কবিদের গাইবার জন্যে তাদের 
উপযোগী গান লিখে দিয়েছিলেন । 
সমলাময়িক রাজনৈতিক প্রবাহের সুস্পষ্ট ছুটি ধারা এই সময় নজরুলের 
নজরে পড়েছিল । প্রথমতঃ, একদিকে কংগ্রেসের প্র।ধিত স্বাধীনতার আন্দোলন 
যা নরমপন্থীদের বিশেষ করে প্রবীণদের নেতৃত্বে নিয়মতান্ত্রিক পথে অগ্রসর হচ্ছিল। 
অন্যর্দিকে ছিল “২9৬০1019281 7611011970১, যাঁর প্রভাব গণমানসে তখনো 
তেমন বেঁধে উঠতে পারছিল না। যদিও বিক্ষিপ্তভাবে অন্ঠঠিত সশস্ত্র বিপ্বীদের 
কার্কলাপ সে সময়ে ইংরেজ শাসকদের দুশ্চিপ্তার কারণ হয়ে উঠেছিল। কিন্ত 
তথাকথিত ৮৪76121 100006796005 প্রস্তাবে দলের মধ্যে প্রধল মতানৈক্যের 
ঢেউ ওঠে। নজরুল ও সুভাষচন্দ্র ছিলেন ভিন্ন মতাঁবলম্বীদ্দেরই মুখপাত্র। 
নজকুলের মতে-_ 
“ব্বরাজ-টবাঁজ বুঝি না, কেননা ৪ কথাটার মানে এক এক মহারথী এক এক 
রকম করে থাকেন । ভারতবর্ষের এক পরমাণু অংশও বিদেশীর অধীন থাঁকৰে 
না। ভাঁবতবধেব সম্পূর্ণ দায়িত্ব, সম্পূর্ণ স্বাধীনতা-রক্ষা, শাঁদনভার, সমস্ত 
থাকবে ভারতীয়ের হাতে । তাতে কোনো বিদেশীর মোড়লী করবার 
অধিকারটুকু পর্যন্ত থাকবে না। ধারা এখন বাঁজা বা শাসক হয়ে এ দেশে 
মোড়লী করে দেশকে শ্মশান-ভূমিতে পরিণত করছেন, তাঁদের পাততাড়ি 
গুটিয়ে, বৌচকা-পুটলি বেঁধে সাগর-পারে পাড়ি দিতে হবে। প্রার্থনা বা 
আবেদন-নিবেদন করলে তাঁরা শুনবেন না। তাদের অতটুকু স্বুদ্ধি হয়নি 
এখনো । আমাদেবো এই প্রার্থনা করার, ভিক্ষা! করার কুবুদ্ধিটুকুকে দুর 
করতে হবে। 
পূর্ণ স্বাধীনতা পেতে হলে সকলের আগে আমাদের বিদ্রোহ করতে 
হবে, সকল কিছু নিয়ম-কানুন বীধন-শৃঙ্খল মানা নিষেধের বিরুদ্ধে ।”* 
নজরুলের কাব্যদর্শন মূলতঃ গড়ে উঠেছে এই আপোবহীন প্রবণতাকে কেন্ত্র 
করেই। অবশ্ঠ বিশ্বের স্বাধীনতাকামী দেশগুলির আন্দোলনের ইতিহাস 
পর্ধীলোচন। করলে দেখা যাঁয় থে, সমসাময়িক কৰি বা! লেখকের! তীদের স্ব 
ভূমিকায় গুরুতপূর্ণ অংশ গ্রহণ করে বিল্বয সথট্টি করেছেন। আন্দোলনের প্রকৃতি 
অ্টধাঁবন করে তার রচনার মাধামে বেশীর ভাগ ক্ষেত্রে সঠিক পথের ধুল্যায়ন, 


ধূমকেতুর পথ ( রু্রমঙগল )। 
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করতে খ্রিধা করেননি । আইরিশ ফ্রিভম্‌ মৃভমেন্টস-এর সময়ে বিখ্যাত 11191 
32118, রুশী বিপ্লবের পুরোধা মায়াকভক্ষি, চীনের এঁতিহাসিক লঙ মার্চের 
সময়ে গাওয়া বিখ্যাত উজ্জীবনী গ্রান, নাজিম হিকমতের কবিতা, বুলগেরিয়ার 
ভাপ. তদারভ, স্পেনের লরকা ও চিলির নেরুদার কৰিতাগুলির এতিহাসিক 
তাৎপর্য বিশ্বের প্রগতিবাদী মানমের অশেষ শ্রদ্ধার বস্তভ। এমন কি আমাদের 
দেশে বঙ্গতক্ষ আন্দোলনের পরিপ্রেক্ষিতে রচিত রবীন্দ্রনাথের গান থেকে শুরু 
করে ক্ষুদিরাম ও মুকুন্দ দাসের রচনার পাশাপাশি দিজেন্দ্রলাল, অতুলপ্রলাদ ও 
ইকবালের রচনাগুলি এতিহাসিক বিচারে ভারতবর্ষের শ্বাধীনতা আন্দোলনের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ উপাদ্দান। আন্তর্জাতিক পটভূমিকায় আফিকার কষ্ণকাম মানুষের 
এঁতিহানিক আন্দোলনপ্রস্থত কবিতা ও গান তাদের জীৰনে আন্দোলনের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ হাতিয়ার। পল রোব্দনের বিখ্যাত সেই ছুটি গান, 09% 
চ1660010) 1660010 1 এবং 90706117768 ] 16০1 11065 2 00001)211599 
০11-এর অনস্বীকার্য প্রভাবের কথ। আজ কে না! জানে! পরবর্তীকালে দুর্বার 
ভিয়েতনামের অমর মানুষ হো-চি-মিন ও চীনের মাও সে-তুঙ ও কুমো! জোর 
পুরানো রচনাগুপির কথাও প্রসঙ্গত মনে পড়ে যায়.। নজরুল উপরোক্ত দেশসমূহের 
অধিকাংশ আন্দোলনের গতিপ্ররুতির কথা জানতেন। উপরন্ত সুদূর প্রাচ্যের 
স্বাধীনতা আন্দোলন (কামাল পাশা ও আনোয়ার) সম্পর্কেও তিনি ওয়াকিবহাল 
ছিলেন। যৃদ্ধশেষে করাচী থেকে কলকাতায় ফিরে এসে € ১৯২০) সাম্াবাদী 
বন্ধুদের গ্রভাৰে তাঁর এই সব ধ্যানধারণার প্রভাৰ বৃদ্ধি পেতে থাকে। স্কুল 
জীবনে ধিপ্রবী নিবারণ ঘটকের প্রভাবের পর এই প্রথম নজকুলের বিপ্রবী সত্তার 
ক্ষুরণ ঘটল । ১৯২৮ সালের কংগ্রেদ অধিবেশনে অংশ গ্রহণের আগে ১৯২৬ 
সালে নজরুল বঙ্গীয় প্রার্দেশিক কংগ্রেম কমিটির সভ্যপদ গ্রহণ ও বন্ধু হেমপ্ত 
মরকারের অনুরোধে কেন্দ্রীয় আইন সভার নির্বাচনে মুসলমান সংরক্ষিত আসনে 
প্রার্থ হয়ে পরাজয় বরণ ( জামানত বাজেয়াপ্ত ), ১৯২৪ সালে হুগলীতে গান্ধীর 
সঙ্গে পরিচয় ও “চরকার গান” বচন! ছাড়াও ১৯২৫ সালে [00190 ?3811909] 
€০0081555-এর 706 7,26001 9৮918] 78109 ০1 006 71001912 [86101081 
028£658-এর প্রথম ইশ তেহারে স্থাক্ষরদান, বসিরহাট উপনির্বাচনে (প্রার্থ 
-কুতুৰউদ্দিনের সমর্থনে ) প্রচারকার্ষে অংশগ্রহণ (১৯২৫), "লাঙল (১৯২৫) 
পত্রিকার প্রধান পরিচালনার ভার গ্রহণ প্রভৃতি ঘটনার মাধ্যমে কবির ৰাস্তৰ 
রাজনীতির সাথে ঘনিষ্ঠ হবাব সথযোগ হয়েছিল । অন্তদিকে, ১৯২১ সালে তারত- 
বধ কমিউনিটি পি গঠন প্রস্তাবের অগ্যতম সভ্য মৃগ্ধফ ফর আহমদের সন্ধে 


সাম্যবোধ £ আন্তর্জাতিকতা £ মানবপ্রেম £ সমাজচিন্ত। ১২৫ 


ঘনিষ্ঠতা, কশ বিপ্রৰ স্মরণে সৈহৰাহিনীতে থাকাকালীন ৰিজয় উৎসব পালন ও 
প্রলয়োল্লাম' কৰিত| বুচনা (১৯২১), চটকলের মজুরদের বস্তিতে গিয়ে কবিতা 
আবৃত্তি ও গান, 'নবযুগ' (১৯২০) কাগজে প্রবন্ধ লেখা, 'ধুমকেতু'র সম্পাদন! 
(১৯২২) ও "আনন্দময়ীর আগমনে” লেখার ফলে এক বৎসরের কারাৰরণ 
( ১৯২২-২৩) প্রভৃতি ঘটন৷ তার সমগ্র কাব্যভাবনার উপর যথেষ্ট প্রভাব বিস্তার 
করেছিল। 
মানবপ্রেমিক নজরুলের যে আত্মপ্রকাশ তার কাব্যের মাধামে ঘটেছে তার 
মূলে ছিল কবির অসাস্প্রদায়িক দৃিতঙ্গী, সামাজিক শাসন ও শোষণেব বিরুদ্ধে ' 
প্রতিবাদী মানসিকতা, অত্যাচারিত, লাঞ্ছিত মানবতার হ্বপক্ষে জয়গান এবং 
নিধাতিত-নিগীড়িত মানৰাত্রার শুভ উদ্বোধনের আকাজ্মা। সামন্ততান্ত্রিক 
সভ্যতার বীভৎস রূপটি তীর চোখে ধরা পড়েছিল। তাই তিনি চেয়েছিলেন 
সামন্ততান্ত্রিক শাসনব্যবস্থার সম্পূর্ণ অবসাঁন। তব বিশ্বাস ছিল সর্বহারা ও 
নিয়মমাজের সাধারণ খেটে খাওষ। মাঁলুষেবা একদিন নিশ্চয়ই জেগে উঠবে। 
বর্তমানকে মূলধন করে তাই তাব কাবোব জয়যাত শুরু হয়েছিল । 
নজরুলের কবিতায় যে সাম্াবোধেব প্রচার দেখতে পাওয়া যায় তা! বিশেষ 
কোনো রাজনৈতিক মতবাদের প্রতিনি « কবেনি। তাঁর সাম্যবোধ গড়ে 
উঠেছে প্রধানত: মানবতাবোধপ্রহ্ুত চিম্নাধাব! থেকে, যদিও প্রচলিত ধ্যান- 
ধারণা থেকে পৃথক এক মানবতাবোধের প্রভাব তার কাব্যে লক্ষ্য করা যাঁয়। 
প্রকৃতপক্ষে, সাধারণ মানুষের গণ-জাগরণের মধ্যে তার বিশ্বস্ত ভাবনাকে তিনি 
আবিষ্কার করতে প্রয়াসী ছিলেন। তার সাম্য বিষয়ক চিন্তাধারার মধো কোনো 
তস্কার বা ছিধার স্থান ছিল না। তাত্বিক দর্শন তথা সংশয়ের প্রচ্ছন্নতাঁও তার 
ভাবনায় সেদিক থেকে অনুপস্থিত । ফলে সাব বিদ্রোহ সমস্ত অন্যায়, অসাম্য ও 
তগ্ামীর বিরুদ্ধে পরিচালিত হয়েছিল। বন্ততঃ তার কবিজনোচিত মানসিকতা 
শোষণহীন, ম্বখী ও পরিপূর্ণ এক সমাজকল্পনার আঘর্শে বিশ্বাসী ছিল বলে 
মোহান্ধতার পথে কখনোই তিনি অগ্রসর হননি । সামাজিক স্তরে শতাবীব্যাপী 
ঘে শোষণ চলেছে নজকুলের মতে সেই শোধণের শিকার জাতিহীন, বর্ণহীন, 
কোটি কোটি মান্গষের দল। সেই জন্যে পচা, গলা, ভগ্ন এই মেকী সমাজকে 
ধ্বংস করার আহ্বান তার কবিতায় প্রবলভাবে সোচ্চারিত। সমাজের প্রতিটি 
ক্ষেত্রে ধনতান্ত্রিক সমাজ ব্যবস্থার বিরুদ্ধে গ্রতিবাদী কণম্বর জাগ্রত করাই তীর 
উদ্দেত্ত ছিল। সেই সঙ্গে চাষী ও মজুরের ঘ্বাধিকাঁর আন্দোলনের সংগ্রামকে 
সমর্থন করে তিনি সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চেয়েছিজেন। কবির স্াটধর্মী 


১২৬ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


প্রবণত| এবং আত্মমচেতনতার প্রভাবে কষক-শ্রমিকের জয়গানকে তিনি সমর্থন - 
জানাতে কখনে| ছিধা করেননি । তাই সমসাময়িক কবিদের মানসিকতা! 
থেকে সম্পুর্ণ পৃথক দৃষ্টিভঙ্গী অজিত কাব্যের আবেদনে তিনি সহজেই জনমানসের 
সাড়া পেয়েছিলেন । কোনো অমরত্ব বা প্রতিষ্ঠালাভের কামন! তার মনে স্থান 
পায়নি। ফ্রান্সের পল এলুায়ার-এর মতো তিনিও বিশ্বাস করতেন যে, কবিরাই 
হচ্ছে নির্যাতিত, নিপীড়িত মানবতার শ্রেষ্ঠতম মুখপাত্র। পেই দার্িত্ব পালনের 
ন্মেত্রেকোথাঁও নজরুল তাই কাতিবৰতা বোধ করেননি । চিরাচরিত বাঙালী 
মানসিকতার পরিচিত দ্বিধা দ্বন্দের শিকাব হতে তিনি কখনোই প্রস্তুত ছিলেন ন|। 
এই ভিন্ন মানসিকতাব শক্তিতে সমসাময়িক কবি-সাহিত্যিকর্দের মধ্যে তিনি জন- 
প্রিয়তাঁর বিচাঁবে অনেক বেশী এগিয়ে যেতে সক্ষম হয়েছিলেন । রবীন্দ্রনাথের পূর্বে 
বঙ্কিমচন্জ্রের রচনায় যে জাতীয়/বোৌধের উন্মেষ ঘটেছিল এবং পরবর্তীকালে 
সত্যেন্দ্রনাথ, ছিজেন্্ল!ল, অতুলগ্রমাদ, কামিনী বায় প্রভৃতির কাব্যে যে 
জাতীয়তাবোধ প্রকাশিত তার মধো মননশীলতা থাকলেও নজরুলের 
সুতীব্র প্রতিবাদী কের বঙ্কার "তাতে অনুপস্থিত ছিল। নজরুলের রচনায় 
সংসদীয় স্বরাজ লাভের বিকদ্ব-ঘোষধ্ণার জেহাদ ও আপোধধর্মী আন্দোলনের 
ভগ্তামীর বিরুদ্ধে কশাঘাতই 'অন্যান্যর্দের থেকে তাকে পৃথক করেছিল । সেঘ্দিক 
থেকে ত্বাঁর রাজনৈতিক ধানধাঁবণায় তিনি ছিলেন বাংল] সাহিত্যের সেই 
পর্বের অন্যতম নিঃসঙ্গ এ পথিক। কিন্তু যেহেতু রবীন্দ্রনাথের মতে গাঁরও 
মানুষের প্রতি ছিল অপরিসীম শ্রদ্ধা তাই তিনি মামুষের জয়গানে মুখর হয়ে 
উঠতে কোনো ক্লাস্তিবোধ করেননি । উপরন্তু দেশের রাজনৈতিক তথ! অর্থ নৈতিক 
আন্দোলনের সঙ্গে প্রত্যক্ষ যোগাযোগ থাকার ফলে নজরুলের কাব্য কেবলথাত্র 
সৌখীন মজুরি হয়ে দেখা দেয়নি । তাই কবিতা লেখার অপরাধে সবপ্রথম 
একমান্র তাকেই এক বত্সরের জনতা কারাৰরণ করতে হয়েছিল । কারাবাসের 
অভিজ্ঞতা একদিকে তাঁকে যেমন বাস্তবমুখী হতে সাহায্য করেছিল তেমনি 
এর ফলে হৃষ্টিন্োতের স্তৃতীব্র জোয়ার তাঁর কাবোর ভাগারকে পরিপূর্ণ 
করে তুলতে সাহাধ্য করেছে। গণজাগরণের সঞ্ধীবণী মন্ত্র কাবোর মধ্যে 
ছড়িয়ে পড়ার আশঙ্কায় সেদিন ইংরেজ শাঁসক তাঁর তিনটি কাবাগ্রন্থ “ভাঙার 
গান? (১৯২৪ ), “বিষের বাঁশী (১৯২৪) ও 'প্রলরশিখা” (১৯৩০ ) বাজেয়াপ্ত 
করতে বাধ্য হয়েছিল। যুবশক্তিকে দেশপ্রেমের মন্ত্রে উদ্বুদ্ধ করার মন্ত্র গ্রহণ 
করেছিলেন নজরুল। ফলে তারুণোর জয়গান, নবীনের জন্মোৎসব ও 


সাম্যবোধ £ আন্তর্জীতিকতা £ মানবপ্রেম £ সমাজীচন্তা ১২৭ 


আন্তর্জাতিক সৌত্রাত্য তাঁর কবিতার অন্যতম উপাদান হিসেবে বিবেচিত। 
এই আন্তর্জতিকতার পুরস্কার তার কথিতায় নবধিগন্তের সুচনা । বাংল! কাব্যের 
সীমা পেরিয়ে নজরুল ব্যাপক পটভূমিকায় কবিতাতে বিষয়বস্ত সম্প্রসারণের 
কাজে হাত বাড়ালেন।* আর এরই ফলে জাতীয় আন্দোলনের মূল শ্রোত- 
ধারাটির সঙ্কে অবহেলিত, নির্ধাতিত সাধারণ মানুষের যোগাযোগ সাধিত 
হোলো। জাতীয় জীবনের পক্ষে এর প্রভাব হয়েছিল হরর্রপ্রনারী। সুতরাং 
নজরুলের কাব্য মূলতঃ রাজনীতি থেকে বিচ্ছিন্ন নয়, যর্দিও তাঁর কাব্যে 
সাম্যবাদী চিন্তা, মানবপ্রেম বা আগ্কজণাতিক দৃ্টিভঙ্গীর ফলে কাব্যের আবেদন 
দু-একটি ক্ষেত্র ছাড়া প্রায় কোথাও তেমন ব্যর্থ হয়নি। অনবদ্য স্থষ্টর নৈপুণ্য 
ও বঙ্কার কোথাও অন্ুস্থিত নয়। একই সঙ্গে সংগ্রামী মানুষের কণ্ঠে 
গণবিপ্নবের আহ্বান প্রচারিত হল তাঁর কবিতার মধ্যে । আবিশ্ব বিপ্পরবের আহ্বান 
ৰাংল! কবিতায় সেই সর্ধপ্রথম নজরুলেএ কবিতায় পরিলক্ষিত হোলো । পূর্বে 
উল্লিখিত আন্তর্জাতিক দৃষ্টিভঙ্গীর প্রভাবে কবির “অন্তর ন্যাঁশন্যাল+ সঙ্গীত রচনাঁটি 
একদিকে যেমন সর্বহারা শ্রেণীর মুক্তিসংগীত হিসেবে পরিচিত তেমনি বাংল! 
কাখ্যের ক্ষেত্রে এটি নবধিগন্তের স্চক হিসেবেই বিবেচ্য । 

সাম্যবাদী চিন্তাধ্লীর অন্থতম ফস" তা হটি কাব্যগ্রন্থ__“সাম্যবাদী' 
(১৯২৫) ও “সবহারা (১৭৯২৬)। ধন্ধু আনওয়ার হোসেনকে লেখা পত্রে 
নজরুল লিখেছেন-- 


* “বাংলা সাহিত্যে শরৎচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ ও নজরুলকে নিয়ে ভারতীয় 
ভাবধারার বিভক্ত যে রূপটি দেখতে পাওয়া যায় তার মধ্যে একটি ধারা 
805110 অর্থাৎ সংশয়বাদী, ঈশ্বর আছেন কি নেই ত| নিয়ে তর্ক করে 
না, কিন্তু ঈশ্বরে বিশ্বীন নেই, মূল €৫50০/ ( ঝৌক বা প্রবণতা ) হচ্ছে 
বন্তজগৎ ও বাস্তব জগৎ্টাকে বিশ্বাস করার দিকে,এই দিকেই তাঁর ঝেক 
বেশী। ফলে এব দৃষ্টিভঙ্গী মূলতঃ 956০9127 সাহিত্য-চিন্তায়, এই ধারার 
প্রতিনিধিত্ব করেছেন শরৎচন্দ্র ও নজরুল । আর একটি ধারা হচ্ছে, যেটা 
ধর্মীয় এঁতিহের সংগে মানবতাবাদের মৃল্যবোধগুলিকে সংমিশ্রিত করতে 
চেয়েছে--এই ধারার প্রতিনিধিত্ব করেছেন মূলতঃ রবীন্দ্রনাথ ।*--শিবদাস ঘোষ, 
(ভারতবর্ষের সাংস্কৃতিক আন্দৌলন ও আমাদের কর্তব্য) মার্কসবাদ ও সাংস্কৃতিক 


আন্দোলন, পৃঃ ১*৮। 


১২৮ “ নজরুল কাব্যগীতি : বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


“আমি জানি না লেখ! প্রাণহীন হচ্ছে কিনা ।*"*আমার লেখার উদ্ণমতা' 
হয়ত কমে আঁসছে--তার কারণ আমার সুরের পরিবর্তন হয়েছে। আপনি 
কি আমার “সাম্যবাদী” পড়েছেন 1**আমি আমার "মনের কুঞ্ে আমার 
বংশীবাকের বিদায় পদধ্বনি আজও শুনতে পাইনি । ৰে তার নৰীনতার, 
স্থর শুনেছি । সেই স্থরের আভাস আমার “সাম্যবাদী'তে পাবেন ।” 


কৰির এই নবীনতর স্থর বলতে সামোর স্বরকেই বোঝায়। তাছাড়া' 
উপরে উল্লিখিত দ্বিতীয় কাব্যগ্রন্থের নামকরণের মধ্যেও 'সাম্যবাদী চিন্তার 
ৰাস্তব প্রভাৰ অনুভূত হয়। এই ছুই কাব্যগ্রন্থের বিষয়বন্তর সঙ্গে কার্ল 
মার্কসের দর্শনের মিল অত্যন্ত বেশী। যে আথিক শোষণকে উপলক্ষ করে 
মার্ক তার 0881 গ্রন্থ রচনা! কবেছিলেন সেই শোষণের ৰিরুদ্ধে নজরুল রুখে 
ধ্বাড়িয়েছেন তার উপরোক্ত কাব্যগ্রন্থের প্রতিটি পাতায় । *সাম্যৰাদী, গ্রন্থের 
এগাবোটি কবিতার মধ্যে প্রচলিত সমাজ ব্যবস্থার বিরদ্ধে প্রতিবাদ সোচ্চাবিত | 
দেশ-কাল-পাত্রের ভেদাতেদকে অস্বীকার করে তিনি ধর্মীয় ভেদাভেদের উধ্বে” 
সম্মিলিত একোর জয়গান গেয়েছেন । ধর্মের মোহাদ্ধতা ও শাস্ত্রের অন্ধ বিশ্বাসের 
বিরুদ্ধে তার মতামত হোলো_ 

(১) তোমাতে রয়েছে সকল কেতাব সকল কালের জ্ঞানী, 


সকল শান খুজে পাৰে সখা খুলে দেখ নিজ প্রাণ। 
(সাম্যবারধী ) 


(২) শান না ঘেঁটে ভূব দাও সখা, সত্য-সিন্ধু-জলে । 
( ঈশ্বর ) 
(৩) পৃজিছে গ্রন্থ ভণ্ডের দল ।__মূর্ধবা সৰ শোনো, 
মাছষ এনেছে গ্রন্থ, গ্রন্থ আনেনি মানষ কোনো । 
(৪) তবু জগতের যত পবিত্র গ্রন্থ ভজনালয় 
এঁ একখানি হ্ষুব্র দেহের সঙ্গ পবিত্র নয়। 
(মানুষ ) 
মানবতাবাদে বিশ্বাসী কবির কঠে এই বিশ্বাবোধই প্রকাশ পেয়েছে 
তার অধিকাংশ রচনায়। কৰি ভগবানের শক্তিতে আস্থাবান এৰং সেই শক্তির, 
উদ্বোধন ভগবানের হ্ুষ্ট মানবের মধ্যে আবিষ্কার করতে তিনি প্রত্যাশী । 


সবহারা--5:91691181. 


সাম্যবোধ £ আন্তর্জাতিকত £ মানবপ্রেম ২ সযাঁজচিস্তা ১২৯ 


এই শ্রেণীর কবিতার মূল স্বর শ্রেণীলচেতনতার আলোতেই বিবেচ্য 
তৎকালীন পৃথিবীর সাম্যবাদী আন্দোলন তাঁকে গভীরভাবে উৎসাহিত 
-ক্রুরেছিল। বিশেষ করে সাম্যের সমর্থনে ও প্রেরণায় রচিত “সর্বহারা? গ্রন্থের 
_ ঘশটি কবিতা, যেমন সর্বহারা, কৃষাণের গান, শ্রমিকের গান, ধীবরদের 
গান, ছাত্রদের গান ইত্যার্দি কবিতায় মার্কসীয় চিন্তাধারার ঘনিষ্ঠ প্রভাব লক্ষ্য 
করা যায়। একই ভাবধারার প্রকাশ আমরা তাঁর রচন! রাজা-প্রজা, সামা, 
কুলি-মজুর, মিথ্যাবাদী, সাম্যবাদী, ফরিয়াদ, আমার কৈকিয়ৎ প্রভৃতি রচনার 
মধ্যে পেয়েছি। বক্তব্যের তীব্রতা এবং স্পষ্টবার্দিতার জন্যে কোনো কোনে 
ক্ষেত্রে সাম্যবাদী প্রচারের সঙ্গে সেগুলি একাকার হয়ে গেছে । যেমন-- 


(ক) রাজার গ্রানাদ উঠিছে প্রজার জমাট রক্ত-ইটে, 
ডাঁকু ধনিকের কারখানা চলে নাশ করি কোটি ভিটে। 
( চোর-ডাকাত £ সাম্যবাদী ) 


€খ) আজ চারদিক হতে ধনিক বণিক শোষণকারীর জাত 
এ ভাই জে কের মতন শুষছে রক্ত, কাড়ছে থালার ভাত, 
| ( কষাণের গান £ সর্বহারা ) 
(গ) যত শ্রমিক শুষে নিঙ্‌ড়ে গ্রজ 
রাজা-উজির মারছে মজা, 
এবার জুজুর দল এ হুজুর লে 
দলবি রে আয় মজুর দল। 
ধর হাতুড়ি, তোল্‌ কাধে শাবল ॥ 
(শ্রমিকের গান ২ সর্বহারা ) 
(ঘ) আজ নিখিলের বেদনা আর্ত পীড়িতের মাখি খুন, 
লালে লাল হয়ে উদ্দিছে নবীন প্রভাতের নবারুণ । 
( কুলি-সজুব £ সাম্যবাদী ) 


শ্রেণী-সংগ্রামের মূল সুরটি প্রত্যক্ষ হয়ে এই সকল অংশে ধরা পড়েছে। 
সাম্যবাদের সংজ্ঞানুযাঁয়ী ধনতান্ত্রিক সমাজব্যবস্থায় সাআাজ্যবাদের হি হয়েছে, 
শোধিত মানুষের শ্রম ও রক্তের বিনিময়ে । তাই নজরুল বিশ্বাস করতেন, 
“ছোটদের সব চুরি করে আজ বড়রা হয়েছে বড়।” তার মেদিনের রক্তর্যের 
যথার্ঘতা আজকের পৃথিবীতে লমপরিমাণে প্রযোজা। তিনি বিশবব্যাগী 
সাত্রাজ্যবাদীদের ভূমিকার ব্যাখ্যা করতে গিয়ে বলেছেন-..?' 


১৩ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


ষারা যত বড় ডাকাত-দত্য জোচ্চোর দাগাৰাজ 
তার! তত বড় সম্মানী গুণী জাতি-সজ্ঘেতে আজ ।* 
কবির দুরদ্র্ণিতাঁর পরিচয় এইখানে সুস্পষ্ট হয়ে ধরা পড়েছে। পাশাপাশি 
সমাজচিন্তার মৌলিক দিগদর্শন হয়ে নজরুলের কবিত! বাংলা কাঁবোর রূপান্তর 
ঘটিয়েছে । রাজনৈতিক ভগ্তামীর রূপটি তার সমাজচিন্তার মধ্যে ধরা পড়ার 
ফলে তিনি কঠিন ও তীব্রভাবে ব্যঙ্গবিদ্রপের মাধ্যমে সেগুলির বিরুদ্ধে প্রতিবাদ 
জানিয়েছেন । সাধারণ মাষকে স্বাধীনতার নাম করে যে প্রতারণা এক সময় 
কর! হয়েছিল তার বিরুদ্ধে তীর লেখনী গর্জে উঠেছিল । তিনি বিদ্রপের স্বরে 
বলেছিলেন-_ 
রে নাক ম্যালেরিখা মহামারী, 
স্বরাজ আসিছে চড়ে জুড়ি-গাড়ী, 
চাদ টাই, তারা ক্ষুধার অন্ধ এনে দেখ) ফাদে ছেলেমেয়ে । 
মাত কয়, ওরে চপ হতভাগা, স্বরাজ আসে যে, দেখ চেয়ে। 
গ্বরাজ সম্পকীঁয সমকাল'ন অতিশধোক্তির বিরুদ্ধে কবির প্রতিবাদ এই 
অংশে সুস্পষ্ট । তার বিশ্বাস, 
ক্ষুধাতুর শিশু চাষনা স্বরাজ, চাষ ছুটো ভাঁত একটু হুন । 
বেলা বয়ে যা» খায়শিক বাছা, কচি পেটে তার জলে আগুন । 
কেদে ছুটে ্াণাপি পাগলের প্রায়, 
স্বরাজের নেশ। কোথ!| ছুটে যায়। 


আমরা ত জানি, স্বরাজ আনিতে পোড়৷ বার্তাকু এনেছি খাস। 
কত শত কোটি ক্ষুধিত শিশুর ক্ষুধা নিঙাঁড়িয়! কাড়িয়া গ্রাস 
এল কোটি টাকা, এল না স্বরাজ । 
টাকা দিতে নারে ভুখারি সমাজ । 
(আমার টৈফিয়ৎ £ সর্বহারা ) 
প্রথাগত আন্দোলনের স্বরূপ সম্পর্কে জ্ঞাত থাকায় এর প্রতি কৰির বিশ্বুমার 
আর্থ! ছিল না । তার কঠে ছিল উদ্দাত্ত আহ্বান £ 


* কার্ণ মার্কম-এর মতে, “মূলধনের যখন আবির্ভাব হয়, তখন তার 
আপাদমস্তক, প্রতি লোমক্প থেকে বক্ত আর রে ঝরতে থাকে ।” 


সামাবোধ £ আন্তর্জাতিকত| £ মানবপ্রেম £ সমাজচিন্তা ১৩১ 


নির্ধাতিতে জাতি নাই জানি মোরা! মজলুম ভাই 
জুলুমের জিন্দানে জনগণে আঁঙ্গাদ করিতে চাই । 
একা স্থবে আর বকিতে দ্ব না ঠাঁলিয়া ধরিৰ টু'টি 
এই ভেদজানে হাঁরায়েছি মোর! ক্ুধ(র অন্ন কটি। 

( ঈদের চাদ) 


এই প্রবণতাব মধ্যে সামাবাঁদী ধ্যানধারণার যোগাযোগ অত্যন্ত প্রবল ।* 
এছাড়া নজরুলের সমাঁজবিষধক চিদ্তার মধ্যে শেলী, গোফি ও হুইটম্যানের 
প্রভাঁৰ অনস্বীকার্য । মানবপ্রগতির প্রশ্নে যোহান বোয়ার ও বেনাভ্যার এবং 
নীতিবোধের প্রশ্নে নজরুলের সঙ্গে প্রথুব প্রচুর খিল আছে। প্রচলিত 
নৈতিকতার কোনে খুল্য তার কাছে ছিল না। “বারাঙ্গনা” কবিতায় তাঁর এই 
মানসিকতার প্রমাণ পাঁওমা যায় । 

কবির মানৰপ্রেম দশনেব মূলে কাজ করেছে তার অন্তংস্থ সুতীব্র জীবনা- 
সক্তি। তাই সমস্ত প্রকার ধর্মীয় সংকীর্ণতাঁর বিকদে তাঁর ক কাব্যের মাধ্যমে 
সরব হযে উঠেছে। আপাতদৃহিতে যাঁ ধর্মদ্রোহিতা বলে মনে হয় তা মানৰ- 
প্রেমিক কবির জীবনাপক্তিব (৪05507900 ৩ 106) পরিচায়ক । কখির 
মাঁনবপ্রেমের ভিত্তি ছিল সাম্যবাদ ও গণতন্ত্র। এবই জন্যে কবির উদারতার 
সঙ্গে প্রচলিত ধর্মীয় বক্ষাঁকর্তীদের বিরোধ বা ছন্দ অপরিহার্য হয়ে উঠেছিল । 
মধ্যযুগীয় ধর্মান্ধতা নে সময় আমাদের সামাজিক অনুশাসনকে গ্রাস করে রাখার 
ফলে কবির উদার মাঁনবতাঁবোধ ধর্মীয় প্রধানদের মনঃপুত হয়নি । কোনো- 
রকম যুক্তিবাদকে আশ্রয় না নিয়েই নজরুলকে “যবন? বা “কাফের' ইত্যাদি 
আখ্যায় ভূষিত কর! হয়েছিল । কিন্তু উনবিংশ শতাবীর দ্বিতীয় ্শকের পর 
থেকে ভারতবর্ষের সমাঁজজীবনেও ইয়োরোপের জাগ্রত জনমানসের প্রভাৰ 
এসে পড়ে । ফলে বর্তমানকে নিয়ে মাস্ুষের যুক্তিবাদী মনন সামাজিক স্তরে 


* কমিউনিন্টদ্বের সম্পর্কে কার্ল মার্কস্‌ লিখেছেন, 
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নৰ মূল্যায়নের প্রয়াস পায়। লক্ষ্য করার বিষয়, তীর কাব্যে ধর্মকে ত্যাগ 
করার প্রচেষ্টা প্রায় অনুপস্থিত । কবির বিরোধ প্রচলিত অমানৰিক মূল্যবোধ 
তথা সনাতনী ধর্মীয় মোহাদ্বতাকে কেন্দ্র করে গড়ে উঠেছে। ৰিপরীতপক্ষে, 
নজরুল এ দেশের সামাজিক জীবনে ধর্মের দুরদ্ত প্রভাৰ সম্পর্কে ব্যক্তিগতভাবে 
ওয়াকিবহাল ছিলেন। তার বিবেচনায় শতাব্দীর এই সংস্কারবোধের সঙ্গে 
বিপ্রবী প্রয়াসের ৰিরৌধ অনিবার্ধ। তাই কৰি মোহাম্ধ মানষের চিরাচরিত 
মূল্যবোধকে কাবোর ক্ষেত্রে সরাসরি অস্বীকার করার প্রবণত! থেকে ৰিরত্ত 
ছিলেন। পরিবর্তে তার ঈপ্সিত লক্ষ্য ছিল ধর্মের উদার ব্যাখ্যার মাধ্যমে 
যুক্তিকে প্রতিষ্তিত করা। ধর্ম ও যুক্তির সমন্বয়ের ফলে মানুষের মন যে 
শ্বভাবতঃই আবেগের সশ্রোতধাঁরা থেকে সরে এসে মুক্তির পটভূমিতে 
দাঁড়াবার সুযোগ পাবে কবি তা জাঁনতেন। এইজন্তেই তিনি বৈপ্লবিক 
তাবনাকে ধমীয় এতিহোর আলোকে প্রতিষিত করতে প্রয়াসী হয়েছিলেন । 
অর্থাৎ ধর্মীয় প্রেরণাকে হিন্দু-মূসলমানের সংহতি বিষয়ক আধুনিকধ্মী সমাজ- 
সচেতনতায় রূপান্তরিত করাই ছিল তাঁর উদ্দেশ্য । এই সচেতনতা থেকেই 
জন্ম নেয় কবির বৈপ্লবিক মনন। প্রচলিত ধর্মীয় অন্ুশাসনের মধ্যে যে সব 
সম্ভাব্য চরিত্র বা পবিণতি সাধারণ মাগুষের কাছে আরশ হিসেৰে গ্রাহ 
সেগুলিকে তিনি অরেশে কাবোর বিষয়বগ্ত হিসেৰে গ্রহণ করেছেন । কোনো 
বাধাই এ ক্ষেত্রে তাকে নিবৃত্ত করতে পাবেনি। তাই হজরত 
মোহাম্মদের মধ্য সাম্যে* প্রতীক নতুন করে 'মাবিষ্কার করার মধ্যে কবির ছিল 
অন্তহীন উত্সাহ । একই ধিশ্বাসবোঁধকে কেন্দ্র করে কি খলিফা ওমর অথবা 
শ্ীক্ণ ও খালেদের চরিত্র চিত্রণে অগ্রসর হয়েছিলেন । এদের চরিত্রের মধ্যে 
কৰি সামা, মৈত্রী ও মানবতার প্রতীকীকরণ ঘটিয়েছেন। সম্ভবতঃ এরই ফলে 
তীর কাব্যে এত স্চারুভাধে এতিহ ও পুরাঁণের আধুনিক রূপায়ণ সম্ভব হয়েছে। 
বিপ্নবী ভাবনার প্রকাশ ক্রমশঃ এঁতিহ্ের বিশ্বীমবোধকে নিভ'র করে দান করেছে 


কবির একান্ত নিজস্ব সুতীক্ষ বাঞনা | 
কবির ধ্যানধারণ| ব1 প্রতীতির সঙ্গে সাম্যবাদী ধ্যানধারণাঁর মৌলিক 


পার্থকাটুকু ন্মর্তব্য । সাম্যবাদী দর্শনে ধর্মকে প্রগতিবিবোঁধী হিসেবে গণ্য করা 
হয়েছে। ধর্ম বলতে প্রচলিত ধর্মীয় বিধিনিষেধ তথা আচারের নির্দেশাদিকেই 
মূলতঃ বোঝানো হচ্ছে। সাধারণ মানুষের কাছে ধর্মের অনুভূতি আত্মস্তদ্ধির 
মাধ্যম হিসেবে বিবেচিত হলেও সামাজিক ক্ষেত্রে সেগুলোকে ঘিরে রয়েছে 
অসংখ্য সংস্কার। এবং সাধারণ মাম্টষ ধর্মের আকর্ষণে অধিকাংশ স্থলে পাণা, 
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পুরোহিত ও মৌলভীর প্রতি নির্ভরশীল হয়ে পড়ে । যদ্দিও অভিজ্ঞার বিনিময়ে 
বোঝা যায় যে, সাধারণ স্তরে ভালোমন্দ মিশ্রিত মানুষের জীবনে ধর্মের প্রভাঁৰ 
একান্ত মানসিক নির্ভরশীলতাম্বরূপ দেখা দেয়। কিন্তু কুসংস্কারের জগন্দল 
পাঁথর ধর্মের ক্ষেত্রে এর মৌলিক বোধ ও মূল্যায়নের পথ থেকে দূরে সরিয়ে 
রাখে । ফলে ধর্ম সেক্ষেত্রে হয়ে ওঠে স্বিধাবাদী শ্রেণীর শোষণের হাতিয়ার । 
সাম্যবাদীর! একে সেই আশঙ্কায় পুরোপুরি বর্জন করার পক্ষপাতী । কিন্তু 
নজকুল ধর্মকে অস্বীকার করতে চাননি । ধর্মের নৈতিক শিক্ষাকে সম্পদ বলে 
তিনি গ্রহণ করেছেন । ধর্মের মৌলিক উপাদানসমৃহকে নতুন এবং প্রন 
ব্যাখ্যার আলোকে সাধারণ মাম্থষের কাছে তুলে ধরার মাধামে তিনি গণ- 
মাঁনপকে জাগ্রত কবতে চেয়েছিলেন । নজরুলের কাব্যে মানবতা এর ভেতর 
দিয়ে ফিরে পেয়েছে নতুন এক বোধ বা দিগদর্শন ( 4105005100 )। প্রলয় 
শিখা' কবিতায় কবির বেই কঠ সরব হয়ে ধরা পড়েছে । তাঁর মতে-_ 
কাটায়ে উঠেছি ধর্ম-আফিম নেশা 
ধ্বংস করেছি ধর্মযাজকী পেশ! | 
ভাঙি মনির, ভাটি এজিদ্‌, 
ভাঙিয়। গির্জা গাহি সঙ্গীত, 
এক মীনবের একই বক্ত-নেশা । 
খিশ্ব মানবতার জয়গান এইভাবেই তাঁর কাব্যের মৌলিক উপাদান হয়ে 
উঠেছে। সেদিক থেকে তাঁর ভাবনার পুরোধা সক্রেটিস ও. টমান পেইনের 
মানবতাবোধ গ্রশ্থত চিন্তাধারার নৈকট্য ও সেই সঙ্গে অনুভব করা যায়। অর্থাৎ, 
সামাবাদী ধ্যানধারণার প্রেক্ষাপটে বিশ্ব মানবতাবোধের উদ্বোধন করতে চেয়েছেন 
কবি। যদিও এই কাৰ্যিক দর্শন পরিণতিতে মার্কসীয় জীবনধর্শন বা অন্ত কোনো 
বিশেষ মতবাদের যথার্থ প্রতিবূপ হয়ে ওঠেনি। সুতরাং তীর কাবাদর্শন মানব 
বিষয়ক সুস্থ কল্গন1 ও প্রগতিভাবনার সংরাগ হিসেবেই বিবেচা | হয়তো একেই 
ৰল। যেতে পারে ইতিহাস-অন্গুহুত এক ধাঁরা, যাকে পরিভাষায় কাব্যের ছ্বান্থিক 
প্রকাশ বল! হয়ে থাকে । এই অনিবার্ধতার প্রস্ততি সমসাময়িক আবৰর্তের 
মধোই অনুপ্রাণিত । অমসাময়িকতার সেই বোধ বা অনুভূতিকে একদ| যেমন 
এলিয়ট সাহেৰ* গ্রহণ করেছেন তার সুতীব্র বৈজ্ঞানিক বিঙ্লেষণী প্রত্যয়ে, তেমনি 
নজরুলের কাবোোর মানবতারোধও অযষাময়িক সমস্ত প্রতিকুলতাকে অতিকরষ 
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করেছে কেবলমাত্র তীর সারল্ায মিশ্রিত এ মানবপ্রেম ও প্রগতির ৰিনিময়ে। 
এই বিশ্বাবোধ নিঃসন্দেহে মিশে গেছে তীর অভিজ্ঞতার দীঞুলোকে । কেন, 
ন! জান্তরিক উপলবি ব্যতীত এই বিশ্বাসবোধ অনস্তব। যর্দিও নজরুলকে এই 
উপলব্ধির অভাবজনিত ছুষ্টতার জন্য অনেকেই এক সময় অভিযুক্ত করেছিলেন, 
কিন্তু স্মরণ রাখা প্রয়োজন যে, উপলব্ধি ব্যতিরেকে কাব্যের সংহতি কোনে 
ক্ষেত্রেই যথার্থ প্রকাশ পায় না। এই জন্যে কবির উপলব্ধিজাত ন্যামবোৌধ প্রত্যাশিত 
আবেগের ভেতর দিয়েই কাব্যিক রূপ নেয়। ফলে এই অভিযোগ কেৰ্লমাত্ 
অন্থরূপ বিবেচনাম পরিত্যজ্য। এ ছাড়া উপলব্ধির তীব্রতা অথবা গতীরাত্মক 
কোনো বৌধ কবির কাব্যে কতখানি ফুটে উঠেছে মেটা কবিতার প্রকৃতি ৰা 
বিষয়বস্তর উপর একান্তভাবে নির্ভরশীল । সৰ রচনাই যেমন গভীবাত্মক 
অন্তভৃতির কোনে পরিচাষক হতে পাবে না তেমনি সামগ্রিকভাবে কখির 
উপলব্ধির ক্ষেত্রে শূন্যতা! কল্পনা করাও একন্বই কষ্টকল্পিত প্রয়াসমাত্র। 

আন্তর্জাতিক্ত। বিংশ শতাব্দীর অন্যতম শ্রেষ্ঠ অৰ্ধান। সামাজিক স্তরে 
যে বোধ পরস্পরকে মানব সমাজে নির্ভরশীল করে তোলে, বৃহত্তর পটভূমিকায় 
তাকেই আন্তর্জাতিকতাবোধের ক্ষেত্রে বর্তমানে প্রনাবিত করা হয়েছে। ফলে 
মানুষের ন্যাম-শীতিবোধ সংস্কাব ও মানব প্রগতিবিদ্য়ক কল্পন। প্রধানতঃ 
আন্তর্জাতিক পটভূমিকা পর্যন্ত বিস্তৃত হবার যোগ পেয়েছে। আন্তর্জাতিকতা 
সামাবাদের অন্যতম শর্ত। বিংশ শতকে সাম্যবাদের দ্রুত প্রসার ও পরিচিতির 
মূলে কাজ করেছে এই আন্তর্জাতিকতাবোধ। প্রকৃতপক্ষে, পৃথিবীর সামগ্রিক 
ইতিহাস মূলতঃ শাসক ও শোধিতের দ্বন্দের ইতিহাঁস। স্বতরাং, দেশ, জাতি 
ও পাত্র নির্ধিশেষে ইতিহাসের গতিপথের মূল ধারাটি একে কেন্দ্র করেই এগিয়ে 
চলেছে । বিশেষ করে আমরা যাঁকে বলি যুক্তির পর্ব ৰা 88৩ ০? 1£685010. তার 
মধ্যে এই বোধেব বীজ স্বপ্ধ ছিল । তারপর ক্রমশঃ যুক্তিবাদী মননের প্রসার 
ও ব্যাপ্তির ফলে পরস্পরের এই সাধঘুজা ও অভিন্নতাবোধ দ্রুত পরিচিতি লাভ 
করেছে। 

নজরুলের কাব্যে স্বাভাবিক নিয়মেই এই আন্তর্জাতিকতার প্রভাব 
বিস্তারলাভ করেছে। তিনি সমগ্র মানবজাতির একা ও সংহতিতে বিশ্বীনী” 
ছিলেন। সামাজিক শোষণমুক্ত এক কল্পিত সমাজে তিনি আন্তর্জাতিক ভাব 
বিনিময়ের হ্বপ্নী দেখেছিলেন । পৃথিবীর সমস্ত প্রান্তের শোধিত মানুষের 
অত্যাচার ও অবিচারের বিরুদ্ধে তাঁর হুদ গ্রতিবাদ অভিন্ন আন্তর্জাতিকতাঁর 1 
পরিচয় দান করে। এছাড়া সমগ্র মানৰজাতির প্রতি কবির শ্রদ্ধা ও অনুরাগ 


সামাবোধ £ আন্তর্জাতিকত। £ মানবপ্রেম £ সমাজচিন্তা ১৩৫ 


তার উদার মানবতাবোধ ও দুরদর্িতারই পরিচায়ক । তাই কৰি একটিকে 
যেমন হিন্দু-মুপলিম সম্প্রদায়ের মধ্যে রাখীবন্ধনের কাঁজটুকু সম্পন্ন করেছিলেন, 
অপরধিকে কাব্যিক দর্শনকে আন্তর্জাতিক পটভূমিকায় স্থান দিয়ে বিশ্ব মানবের 
আতি ও বেদনাকেই কৰি প্রকাশ করেছিলেন। কবির আহ্বান__ 
ধর্ম জাতির নাম লয়ে এরা বিষাস্ত করে দেশ, 
এর! বিষাক্ত সাপ, ইহাদেরে মেরে কর সব শেষ। 
( গৌড়ামি ধর্ম নয় £ শেষ সওগাত ) 

অর্থাৎ সামগ্রিক জীবনে কোনো গৌঁড়ামি ৰা ভেদাভেদ কৰির অভিপ্রেত 
নয়। সেক্ষেত্রে আন্বর্জাতিকতাবোধ নিগীড়িত মানবসমাজকে পরস্পর আবিষ্কার 
করার কাজে সাহায্য করৰে। তাঁর কাব্য এই অনুভূতির জয়গানে মুখরিত। 
রবীন্দ্রনাথ এক বৃহৎ পৃথিবীর কল্পনা করেছেন । কিন্তু তার কাৰ্যে পৃথিবীর বৃহৎ 
পটভূমিকায় আত্মশক্তির উদ্বোধন প্রাধান্য পেয়েছে । অপরপক্ষে, নজরুলের 
কবিতায় পৃথিবীর শ্রমজীবী (6১11178 7085555) মাছষের একা ও সম্প্রীতি 
আস্তর্জাতিক পটভূমিকায় রূপাঁয়িত করার প্রত্যাশ! প্রদীপ্ত হওয়ার ফলে কৰি 
লাভ করেছেন সম্পূর্ণ ভিন্ন এক সার্থত|। তিনিই প্রথম ঘোষণা করলেন £ 

যবে উত্পীড়িতের ক্রন্দনরোল অ:1শে বাতাসে ধ্বনিৰে না, 
অত্যাচারীর খড়গ ঞ্পাণ ভীম রণ-ভৃষে বণিৰে না 
বিদ্রোহী রণ-ক্লান্ত 
আমি সেইদিন হৰ শান্ত । 
( বিদ্রোহী £ অগ্নিবীণ! ) 

তার ভাবনার এই আন্তর্জাতিক দৃিভঙ্গীর প্রাধান্য ও পরিচয় তাঁর কবিতায় 
স্ম্প্। কবির কখিতায় “আমিই” পৃথিবীর নির্যাতিত, নিপীড়িত সত্তার 
প্রতিভূ মাত্র । এদিক থেকে কৰির কণস্বর সমগ্র বিশ্বমানবতার প্রতিনিধিত্ব 
করার সম্মান অর্জন করেছে। 

নজরুলের কবিতা পাঠকের সামনে বিস্তৃত পটভূমিকায় মানৰজাতির 
মৌণিক সমস্যা তথা অসাম্য ও শোষণের প্রতি দৃষ্টিপাত ঘটাতে সক্ষম 
হয়েছে মূলতঃ ছুটি কারণে । প্রথমতঃ, রাজনৈতিক ও সামাজিক পর্যায়ে এক ও 
অভিন্ন শোবণ বাবস্থা! দেশ-কাঁল নির্ধিশেষে একই পদ্ধতি অনুসরণ করার ফলে 
চরিত্রগত দিক থেকে তার কোনে] পার্থক্য পরিলক্ষিত হবার নয়। দ্বিতীয়তঃ, 
শোধিত মানুষের ভাষ! ও উপলব্ধি প্রতিকারের ক্ষেত্রে একই প্রতিবাদী তাবায় 
রুখে দাড়াতে অভ্যন্ত। তাই ধপ্রলয়োল্লা” কবিতার মধ্যে কুশী জনগণের 


১৩৬ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


বৈপ্লবিক সাফল্য এ দেশের শোধিত মানুষের চিত্তে ঢেউ তুলেছে। আবার স্থদূর 
প্রাচ্যের কামাল পাশার বীবত্বপূর্ণ সংগ্রাম তাঁর কৰিতায় নতুন তাৎ্পর্যের স্থচক 
হিসেবে চিহ্নিত। এ ছাড়া কালো মাহ্থষের স্বাধীনতাঁবোধ কেবলমাত্র মানবিক 
কারণেই কবির কাব্যে আদর্শ হিসেবে ধরা দেয়। রবীন্দ্রনাথের “দেশে দেশে 
আমি সেই ঘর লব খু*জিয়া'র বাসনা নজরুলের কাব্যে অত্যাচারিত মানুষের 
সৌভ্রাত্র্স্থচক বন্ধনের মধ্যেই প্রকাশিত হযেছিল। কবির এই আন্তর্জাতিকতা- 
বোধ সুস্পষ্ট হয়ে ওঠে যখন কৰি বলেন-- 

তোমার দেওয়া এ বিপুল পূর্থী সকলে করিব ভোগ, 

এই পৃথিবীর নাভী সাথে আছে হ্জন-দিনেব যোগ । 

( ফরিধাদ : সর্বহারা) 
লক্ষণীয়, কবির ভাবনাম আবিশ্ব মানবজাতিব কল্পনা সুস্পষ্ট আভাধিত। 

তিনি সমগ্র মানবজাঁতিব অধিকাবের কথা উল্লেখ করে পৃথিবীর সমগ্র জাগ্রত 


মানসের কাছে আবেদন জাঁনিষেছেন । 
প্রসঙ্গত সমসাময়িক আন্তর্জাতিক পটভূমিকাটুক আলোচনা বা বিশ্লেষণ কর! 


প্রয়োজন। তিরিশের দশকে বিশ্বব্যাগী শ্রমিক-মজুর শ্রেণীর সৌভ্রাতৃত্বের প্রভাব 
ক্রমশঃ আন্তর্জাতিকতা-সমৃদ্ধ মানসিকতাকে সদ করতে সহায়তা করেছিল । 
সর্বহারা শ্রেণীর বিপ্লবের পরিপ্রেক্ষিতে সোবিয়েত দেশের মাঁছুষ তিরিশেব দশকে 
গডে তুলেছিল ছূর্ভেষ্ঠ এতিহাসিক প্রতিরোধ | ফ্যাসিষ্ট-বিরোধী মনোভাৰ 
'দিকে দিকে ছড়িয়ে পড়ার পশ্চাতে সেদিন কাজ করেছে পৃথিবীর সব শাস্সিবাদী 
মান । মানসিক তথা চিন্তাভাৰনার নৈকট্যের বিনিময়ে সাধারণ মামুষ সহজেই 
সেদিন অনুভৰ করেছিল মানব-প্রগত্তির আকাজ্ক্ষিত ভিন্ন একটি পরিপ্রেক্ষিত । 
আন্তর্জাতিকতা সেই পরিপ্রেক্ষিতের নবতর বুচনা ৷ অর্থনীতির ভঙ্গুব পরিণতি 
মানবিক মূল্যবোধ ও জীবনের ক্ষেত্রে যে শূন্যতার সৃতি করেছিল আন্তর্জাতিকতা 
সেখানে বয়ে নিয়ে এল নবলন্ধ চেতনার উদ্ভাসিত নৈকট্যের দ্সিপ্ধ মানবিক 
উপলক্ধি। তাই ইয়ৌোরোপের সমসাময়িক কবি, শিল্পী ও লেখকের কাছে আন্ত- 
জাতিকতার গুরুত্ব স্বীকৃতি পেয়েছিল পরম আত্মবিশ্বীসে। ঝোড়ো সমযের মুখে 
'আন্তর্জাতিকতা৷ নিঃননেদহে নিশানার মত কাজ করেছিল। 

নজরুল এই শত থেকে নিজেকে বিচ্ছিন্ন রাখতে পায়েননি। তাছাড়া! 
জার্মানীতে হিটলারের অবাধ তাগুৰ। উগ্র জাতীয়তাবাদের উল্লাস ও 
উদ্ধামতা, মুদৌলিনীর মদমতৃতা ও গণতঙ্তরের সমাধি সারা ইয়োরোপের মাটিকে 
কাঁপিয়ে তুলেছিল। ফলে নজরুল বাজনীতিগতভাবে আন্তর্জাতিকতার প্রতি 


সামাবোধ £ আস্তর্জাতিকত! £ মানবপ্রেম £ সমাজচিন্ত! ১৩৭ 


'ঝুঁকে ও তার কাব্যে আন্তর্জাতিকতার মমর্থন করে পাঁঠকমনে বীতিমতো সাড়া 
জাগিয়ে তুলেছিলেন । উপরন্ত নজকুলের জীবনে রাজনীতিগত' কারণ ও প্রগতি; 
পন্থী ধ্যানধারণার দরুণ আন্তর্জাতিকত তাঁর কাব্যে গৃহীত ও সমাদৃত। 

অবশ্ঠ নজরুলের রচনায় এই আন্তর্জাতিকতাবোধ কোনো! বিচ্ছিন্ন ঘটনা নয়। 
আন্তর্জাতিক ভাবধারার সঙ্গে কবির পরিচয় ঘটে সৈন্যবাহিনীতে থাঁকার সময় 
থেকেই। কেনন1 গোপন হ্ড়ঙ্গপথে কৰি ব্যারাঁকের মধ্যেও নিষিদ্ধ রাজনৈতিক 
গ্রন্থ ও অন্যান্য কাগজপত্র পাওয়ার ব্যবস্থা করেছিলেন । এই সময়ই অনুরপ- 
ভাবে কলকাতা থেকে গোপনে পাঠ।নো কশ বিপ্লব সম্বন্ধীয় কাঁগজপত্র ও মিডিশন 
কমিটির (রাঁওলাট ) রিপোর্ট তার হাতে পেঁইছেছিল। সৈন্তবাহিনীর ব্যারাকে 
নিজের ঘরের সামনে অক্টোবর বিপ্লব উপলক্ষে প্রবন্ধ পাঠ ও সঙ্গীত পরিবেশনের 
মধ্যে তার আন্তর্জাতিক যোগশ্তত্রের পরিচয় পাওয়া যায়। 'লালফৌজের, 
দেশপ্রেম ও রুশ বিপ্লব সম্পর্কে আলোচনার ফলশ্রুতি 'বাথার দান” পুস্তকে 
পরোক্ষভাবে এর উল্লেখে এবং ধপ্রলয়োল্লাম' কবিতায় বিপ্লবের জয়গ।নে। 
প্রকতপক্ষে, সেই থেকেই নজরুল আন্বর্াতিক'তার ছারা প্রভাবিত হয়েছিলেন। 
পরবর্তাকালে তাঁর কাব্যে আন্রর্ভাতিকতা সেইজন্তই অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ স্থান 
অধিকার করেছিল। গগ্ঠ রচনায় এব পরিধি আনও বিস্তুত। তাছাড়া 'বাথার 
দান” নায়কের লালফৌজে যোগদ্রানের ঘটন| গল্পে বর্ণিত হলেও প্রকৃতপক্ষে 
রুশ বিপ্লবের স্বার্থে সেই ফৌজে ভারতীয়দের যোগদান ও আত্মত্যাগের 
এতিহাসিক প্রমাণ ও সম্মতি মেলে 17. ০0100)0]0, (169 60889 নামক 
পুস্তকে | এইভাবে ৰান্তব জীবনে যে আন্র্জাতিকতা! কবিকে উদ্ছদ্ধ করেছিল তার 
প্রকাশ তীর কাব্যদর্শনের মধ্যেও পরবর্তাকালে গুরুত্বপূর্ণ গ্রতাব বিস্তার করেছিল । 
এছাড়া নজরুলই সর্বপ্রথম বাংল! কবিতায় প্রত্যক্ষভাবে আন্তর্জাতিকতার 
প্রশস্তি গেয়েছিলেন। তার বক্তব্য ছিল স্পষ্ট । কোনো বহস্তের ধেণায়ায় কাব্যকে 
তিনি কোনোদিন আচ্ছন্ন করতে চাননি । ফলে তার বিশ্বাসবোধের ভিততিম্বরপ 
যে আন্তর্জাতিকতা৷ তাকেই তিনি বক্তব্যের মাধ্যমে নির্ধিধায় প্রকাশ করেছেন । 
এই তেজোদীপ্ত খজুতার গুণেই তার কবিতা! অর্জন করেছে কাব্যের দুর্লভ পৌরুষ। 

'আন্তর্জাতিকতা! এই পৌরুষ প্রেরণারই কেন্দ্রডূমি 
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যঠ পরিচ্ছেদ 
গীতিধর্মী কবিতা! ইসলামী রচন! ও গ্ঠামাসঙ্গীত 


গীনতিকবিতার ক্ষেত্রে নিঃসনেদহে সঙ্গীতমযতাই কবিতার প্রাণ। কাব্যধর্ম 
যেমন ন্বাভীঁবিক অর্থে শব, ছনদ ও বি্নাসেব গুণে মাধুমপ্তিত হযে ওঠে তেমনি 
গীতিরসাত্মক স্ষিপ্ধতার বিনিমযে কাব্য অর্জন করে অতিরিক্ত কাব্যকলার সঙ্গীত- 
ধর্মী ম্ধমা। সঙ্গীতমযতা কাব্যের বসহতির ক্ষেত্রে তাই অন্যতম শ্রেষ্ঠ একটি 
উপাদান। 

সার্থক গীতিকৰিতা৷ পরিণতিতে সার্থক সঙ্গীত মন্তাৰনা নিষে বুচিত হযে 
থাকে ।* রাীন্দ্নাথেব প্রায় সমস্ত গীতিকবিতাই সঙ্গীতপরমী মর্ধাদায পবিপূর্ণ। 
অন্নরূ'ভাবে নজরুলেব বচনাবীতিব দ্বিতীয় পর্বে যে অজশ্র গীতিকবিতার সৃতি 
হযেছে তা নজরুলের কাব্যজগতে ভিন্ন একটি অধ্যায়ের সুচনা কবেছে বলা যেতে 
পাবে। লক্ষণীয যে গীতিকবিতাব অস্বাভাবিক সাফলোব পব থেকেই নজকুল 
ক্রমশঃ সঙ্ীতেব বাজে অধিকতব মনোনিবেশ কবেছিলেন। একদা তিনি 
নিজেই বলেছিলেন যে তাব কবিতা লোকে হযতো! ভুলে ৪ যেতে পাবে কিন্ত 
তাব গান লোকে কখনো ভুলবে না। তাঁব নিজেব বিশ্বান, গানেব ক্ষেত্রে তিনি 
অনেকখানি দিযে যেতে পেবেছেন ।%* 

যে সমস্ত গীতিকবি নজরুল রচন] করেছিলেন সেগুলি সাঙ্গীতিক বিচারে 
নিয়লিখিতভাবে বিভক্ত ঃ 

দেশাআ্াবৌধক, খেয়াল, ঠৃরী, গজল, হাসির গান, শ্ামাসঙ্গীত, ইসলামী 
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** নজরুল গীতি £ কাজী মোতাহার হোসেন। 


গীতিধর্মী কৰিতা £ ইসলামী রচন]| ও শ্ঠামাসঙ্গীত ১৩৯ 


গান, বাউল, ভাটিয়ালী, ঞ্পদ, কীর্তন, ম্সিয়া, মূশিদী, ভাওয়াইয়া, মারফতী, 
ঝুমূর ও বিদেশী স্বরাশ্রিত গান। 

এছাড়া! নাটক ও ছাধাছিবির জন্তে বিভিন্ন ত্বাদের কিছু গানও তিনি রচনা" 
করেছিলেন । তার গীতিধর্মী কবিতার মধ্যে স্বর ও ছন্দের এই অপূর্ব সংমিশ্রণের 
মুল রয়েছে কবির রাঁগ-রাঁগিণীহুলভ অভিজ্ঞান। তিনি প্রথমে শিয়ারশোল 
স্কুলের সহকারী শিক্ষক সতীশচন্দ্র কাঞ্জিলাল ও পরে মুশশিদাখাদের ওন্তাদ অজু 
সাহ্বে ও গ্রামাফোন কোম্পানীতে এসে ওস্তাদ জমীবন্দীন খার কাছে সঙ্গীতর্চা 
করেছিলেন। ফলে কবি তখন বাগ-রাগিণীর মৌলিক শ্ৃত্রগুলি ব্যাপকভাবে 
আয়ত্ত করার সুযৌগ পান। পরে গীতিধর্মী রচনার মধ্যে সেইসব বিচিত্র লুণ্ত 
রাগ-রাগিণীব চর্চা ও গবেষণায় নিজেকে নিয়োজিত করেছিলেন। এবং ৰলা 
বাহুপ্য, এ কাজে অর্থাৎ রাগ-রাগিণীর চর্চাষ ও গবেষণায় তিনি আশ্চর্য সাফল্য 
লাভ করেছেন ।* এ প্রসঙ্গে নিজেই তার ভাষণে বলেছিলেন-_- 

“ওস্তাদেবা কেউ গানের বি.এ, কেউ বা এম.এ. পাশ । আধি হয়ত ম্যার্ীক 

পাশ হলেও হতে পারি। ক্ল্ত এমন কতকগুলে! জিনিৰ জানি যা এম.এ, 

পাঁশ বাডকুর উপাধিধারী'র যোগ্য 1*** 

নজকুলের এই উক্তি আপাতদৃহি.. বাছা মনে হলেও সত্যের ৰিচারে 
অতিরঞ্রিত নয়। তিনি তীর কাবাপ্রতিভার বিনিময়ে অতি সহজেই সার্থক 
গীতিকাবোর দুর্লভ সম্মান লাভ করেছিলেন। উপরন্তু স্থবরকার হিসেবে তার 
বুদ্ধিদীপ্ত ও অভিজ্ঞতালব চিন্তার প্রভাবে তিনি গীতিধর্মী কবিতা রচনা ও 
পরবর্তী স্তরে সঙ্গীতের সার্থক বূপায়ণের ক্ষেত্রে যথেষ্ট পারদশিত। দেখিয়েছেন। 
স্বয়ং গীতিকার ও সুরকার হবার ফলে এবং সর্বোপরি গায়ক বলে নজরুল অতি 
সহজেই সমস্ত ব্যাপারটাকে আয়ত্ত করতে সক্ষম হয়েছেন । এইজন্কেই বাংলা 
গানের ক্ষেত্রে তীর স্থান রবীন্দ্রনাথের ঠিক পরেই । 

স্মরণ রাখ! প্রয়োজন যে, গীতিকৰিতায় সার্থক চয়ন ও সুরের যথার্থ মিশর 
ব্যতীত কোনো প্রকার সাফপ্র্যই সম্ভব নয়। প্রথমে সেই দিক ৰিৰেচন! করে 


* “সাহিত্যে দান আমার কতটুকু জানা নেই, তবে এইটুকু মনে আছে 
সঙ্গীতে আমি কিছু দিতে পেবেছি। সঙ্গীতে যা দিয়েছি সে সম্বন্ধে আজ কোন 
আলোচনা না হলেও ভবিষ্যতে যখন আলোচনা হবে, ইতিহাস লেখা হবে, তখন 
আমার কথা সবাই মনে করবেন-.এ বিশ্বাম আমার আছে ।”--নজকল 
€ ১৯৩৮ খুঃ জনসাহিত্য সংসঞ্ধের উদ্বোধনী সভায় সভাপতির ভাষণ। ) 


কক হুত্র £ এ 


১৪০ নজরুল কাব্যগীতি : বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


কৰির সংগীতধর্মী বচনাগুলির গঠনশৈলী সম্পর্কে আলোচনা করা গ্রয়োজন। 
কবির সঙ্গীত বিষয়ক কাৰ্যগ্রস্থগুলির বিভিন্ন পর্যায়ে যে রূপান্তর সাধিত হয়েছে 
তাতে কবির মানসিক ক্রমবিৰর্তনের একট ধারা লক্ষ্য করা যাধ। কবির 
রোম্যার্টিক ভাবনার পাশাপাশি, মানবিক মৃল্যবোধ ও স্থগভীর আত্মিক দর্শনের 
সঙ্গে যে লোকাযত ভাবনা ব! প্রকরণেব প্রবণতা নজবে পড়ে তা কবির ভাবনায় 
বিচিত্র প্রযাসের তাৎপর্ধকেই স্থচিত করে। এর মূলে রয়েছে কবির অন্তযস্থ 
চেতনাব অন্তহীন আগ্রহ ও সন্ধানী জাগ্রত মানস । বাংলা কবিতার ক্ষেত্রে এই 
সঙ্গীতধর্মী কাব্যসম্ভার একান্ত বিস্মযেব বস্ত। 

এই দিক থেকে বাংল! গীতিকবিতার ক্ষেন্ত্রে গুণগত উৎকধ এবং সার্থক বচন! 
প্রসাদের দীস্তিতে ভাম্বব হয়ে আছে নজরুলের “বুলবুল" (১ম, ১৯২৮) কাব্য গ্রন্থটি। 
গীতিকবিতা বলতে দাধাঁরণতঃ আমব! বুঝি কাব্যগুণান্বিত'গান অথব! গীতিধর্মী 
ছোট কবিতা । প্ররুতপক্ষে, কাব্যবিচারে গীতি” শব্ষটি মোটেই অপ্রযোজনীয 
নয়। বরং এর দ্বারা ব্যপ্ভিত হয কবিব হুক্ম হদয়াবেগ, আর এই হাদযাবেগের 
শিল্পসন্মত প্রকাশই কাব্যের সংজ্ঞাঁষ গীতিধর্মী কবিতার অন্ততম শ্রেষ্ঠ লক্ষণ। 
এই সৰ কযটি গুণ নজরুলের কবিতায় বর্তমান । 

এ ছাঁডা সার্থক গাতিকৰিতার অন্যতম শ্রেষ্ঠ সম্পদ এব অন্তঃস্থিত ভাবের 
সবাঙ্গীন সংহতি । “বুলবুল” কাব্যগ্রন্থ নজরুলের প্রেম বিষয়ক অনুভূতি 
ব্যক্তিগত সেষ্টিমেন্টের সীমাকে অতিক্রম করে সবাঙ্গীণ হযে ওঠার মূলেও কাজ 
করেছে কবির রোম্যান্টিক আবেগ এবং কাব্যধ্মী নিষ্ঠার প্রগাঁট সংহতি । লক্ষ্য 
কবলে দেখ] যাঁয় নজরুলের কাব্যে ভাষা! ও ছন্দ সম্পূর্ণরূপে ভাবের অঙ্গগামী 
হয়ে ওঠার ফলে ভাবের উখান-পতন নির্দিষ্ট হযেছে যথাক্রমে কবির ছনদস্পন্দন, 
স্বর ও ব্যঞনবর্ণের হৃুষ্ট প্রয়োগ এবং প্রয়োগ ও ধ্বনির অবশ্ত প্রয়োজনীয় 


পরিবর্তনেব মাধমে । 
বন্ধতঃ, এর কবিতাগুলি কবির কখনে। আম্তর-অতিঘাতের প্রতিক্রিয়ায় 


আবার কখনো ব! ভাবের ঘনীভূত আবর্তনে এবং গীতিরস নিধাসের প্রাৰলো 
সৌনার্যের অনির্দেশ্ট পথে যাত্রা শুরু করেছে। কবির রোম্যার্টিক মনের হুম্ 
কোমল ভাবরসমিক্ত অনুভূতি এই কবিতাগুলির অন্যতম শ্রেষ্ঠ সম্পদ । বলতে 
গেলে এই ভাৰতন্সযতা তীকে গীতিকাব্যের সৌন্দ্যমিশ্রিত পরিমগুলের সম্ধান 
এনে দিয়েছে। আর এই সাফলো সহযোগিতা করেছে নজরুলের রচনা নিপুণ 
ভাষা এবং সংযম-ম্দিপ্ধ বাঞনা। যে আন্তরিকতা সার্থক গীতিকবিতার প্রাণ 
হিসেবে বিবেচিত "বুলবুল'-এ তাই যথার্থভাবে উপস্থিত । 
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'বুলবুল”-এর প্রথম সংস্করণে বিয়াল্লিশটি কবিতা ছিল (আশ্বিন ১৩৩৫ )। 
কবিবন্ধু বিপ্লবী ও সাধক অমলেন্দু দাশগুপ্টের “বুলবুলের কৰি” শিরোনাম সম্থলিত 
একাট আলোচন! ছিতীয় সংস্করণে (পৌষ ১৩৩৫) প্রথমে সন্গিবেশিত হয় এৰং 
অতিরিক্ত সাতটি কবিতাও এতে স্থান পেয়েছিল। এছাড়া এর অধিকাংশ 
কবিতাই গান হিসেবে লেখা এবং মূলত কৰিকৃত স্থরের মাধুধে ৰাংলাদেশের 
শ্রোতার্দের কাছে তখন অত্যন্ত জনপ্রিয় হয়ে উঠেছিল ।* 


“বুলবুল” ( প্রথম খণ্ড, আশ্বিন ১৩৩৫ ) রচনার পর থেকে কবির সঙ্গীতরচনা 
ব1 গীতিরচনা'র কাল পুরোপুরি শুর হোলে। বল! যেতে পারে। কেননা এরপর 
প্রা একটানা চৌদ্দখানা গীতিকবিতার সংগ্রহ বা গানের বই প্রকাশিত হয়। 
রচনার কালাম্্সারে সেগুলি নিম্নরূপ £ 

১। বুলবুল ( ১ম খণ্ড), আশ্বিন ১৩৩৫ সাল ( ১৯২৮ খুঃ) 

২। চোখেব চাতক, অগ্রহায়ণ ১৩৩৬ (১৯২৯) 

৩। চন্দ্রবিশ্টু( গ্রথম সংস্কণণ ১৩৩৭, সরকার কর্তৃক বাজেয়াপ্ত ) ১৯৩০ খুঃ 
(১৯৪৫ খুঃ ১৩ই ডিসেম্বব নিষেধাজ্ঞ! প্রত্যাহত হয়); দ্বিতীয় 
মুদ্রণ : ফাল্গুন ১৩৫২ ( ১৯৪৬ খুঃ) 

৪। নজকুল গীতিক] (ভাদ্র ১৩৩৭, ৭৩৭ খু? 

৫1 নজঞ্চল স্বরলিপি (শ্রাবণ ১৩৩৮ ) ১৯৩১ খুঃ 

৬। স্ুরূমাকী (আষাঢ় ১৩৩৮ ) ১৯৩১ খুঃ 

৭ জুলফিকার ( ভাদ্র ১৩৩৯ ) ১৯৩২ খুঃ 

৮। বনগাতি (আশ্বিন ১৩৩৯ ) ১৯৩২ খুঃ 

৯। গুলবাগিচা (১৩৪০ ) ১৭৩৩ খুঃ 


* নজরুল ইসলামের কাব্যালোচনায় তার গানগুলি কৰিতা হিসেবেই 
আলোচিত হবে। তাঁর বহু গান স্বয়ংসম্পূর্ণ কবিতা । এই প্রসঙ্গে আমরা যেন 
মনে রাখি যে রবীন্দ্রনাথের "গীতাঞ্জলী+ গীতিগ্রস্থটি কবিতার ৰই হিসেবেই 
নোবেল প্রাইজ পেয়েছিল। সমগ্র গীতাগুলী'র মধো “হে মোর ছুর্ভাগা! দেশ, 
এরং “হে মোর চিত্ত পুণ্য তীর্ষের আবৃত্তি দীর্ঘ হলেও সে দুটি সঙ্গীত হিসেৰে 
গীত হয়। হাফেজ যে গীতিকবিতাঁর কবি, জয়দেব, চতীদঘাস, বিদ্ভাপতি, 
গোবিন্দদাস যে গীতিকবিতার, নজরল ইসলামও সেই গীতিকবিতাঁর কবি। 
শাহাবুদ্দীন আহমদ । 


১২ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


১০। গীতি শতদল ( বৈশাখ ১৩৪১) ১৯৩৪ খুঃ 

১১। স্বরলিপি (শ্রাবণ ১৩৪১ ) ১৯৩৪ খু 

১২। স্রমুকুর ( আশ্বিন ১৩৪১ ) ১৯৩৪ খুঃ 

১৩। গানের মালা (কার্তিক ১৩৪১ ) ১৯৩৪ খুঃ 

১৪। বুলবুল (২য় খণ্ড) ১১ই জ্যেষ্ঠ ১৩৫৯ ( ১৯৫২ খুঃ) 

এর মধ্যে প্রধানতঃ “নজরুল গীতিকা* গ্রন্থে বিভিন্ন স্বরের বিন্যাস অনুযায়ী 
যথাক্রমে প্রায় পয়ন্রিশটি গজল, উনত্রিশটি খেয়াল, বাঁইশটি ঠংরী, চৌর্দটি দেশাত- 
বোঁধক, ছয়টি টগ্লা, ছয়টি ধ্রুপদী, ছয়টি কমিক, সাতটি ভাটিয়ালী ও বাউল এবং 
দুটো! কীর্তন অন্তভূক্তি করা হয়েছে । 

এ থেকে বুঝতে অন্থবিধে হয় না যে, প্ররুতপক্ষে তার কাব্যগীতির মৌলিক 
ইৈশিষ্ট্য এই সংগীতময়তীয় । ববীক্রনাথের মতো নজরুলও এই জন্যেই কাঁব্য ও 
ক্নরের জগতে অবাধে যাতীপ়াঁত করেছেন। ফলে তার অধিকাংশ কৰিতাই 
গীতিকহিতাঁর সার্থক বন্কারে হয়ে উঠেছে যথার্থ কাব্যসংগীত । এতে বি্ময়ের 
কিছু নেই। বস্ততঃ অধিকাংশ ভালো গানই যেমন ভালো কৰিতা, তেমনি 
ভালে! কবিতা ছাঁড়া ভালো গানও অসম্ভব । ফলে অবাক হবার কিছু থাকে 
না যখন নজরুলের কবিতা ও গান সম্পর্কে কোনো সমালোচক উত্তি করেন, 
দ15 065 501785 216 1015 50 99605 9190, ড1)21) ০0105106160 110 
০0210100002, 100 006 70510, 1015 5107)8651 ০1910) 010 10005161110 
80500 010...171$ [00510 1785 [0106192৩৫ £617101781155 (01 %101)001 
101) 25 ৪ 01606০65901, 07০ 19051 06081007501 0086 0111118101 
[10051091 (81016, 11108185100 10806, ৩১০1৪588291) আ০০]এ 1795৩ 
$০2106] 06010 709531015.”+ 

মোট দশ বছরের কিছু কম সময়ের মধ্যে নজরুল মে সৰ কাব্যগ্রন্থ রচন৷ 
করেছিলেন তাতে সংগীতেরই ছিল প্রাধান্য । এবং তার মধ্যে সর্বাপেক্ষা গুরুত্ব- 
পূর্ণ বলে বিৰেচিত তাঁর গজল গাঁনের সম্ভার । কৰির বন্ধু নলিনীকান্ত সরকারের 
ভাধান্ঘায়ী প্রথম ঘে গজল গানটি ( ১৩৩৩ সাল ) কৃষ্চনগরে কৰি রচনা 
করেছিলেন তা! হোলে! নিশি ভোর হোলে! জাগিয়া” । মতান্তরে ঢাকায় 


ক বএগ্রাত]। 80৫ 7100610 36089811 710860, (৩৮ ৬৪1059১ 9৩7, 
1949 ) ৮5 89491895৬98 7890, 
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রচিত “কে বিদেশী মন উদাসী” (১৩৩৩) গজলটও প্রথম গান হিসেৰে 
পরিচিত ।* 

যাই হোক, 'বুলবুল” (১ম খণ্ড) কাণ্যগ্রন্থের অধিকাংশ কবিতাই 
গজল গান হিসেবে প্রতিষ্ঠিত। মনে রাখতে হবে, অতুলপ্রসাদ গজল গানের 
প্রথম প্রবর্তক হলেও তিনি তার বচনাকে হিন্স্থানী গজলের প্রীধান্তমুক্ত করতে 
পারেননি । কিন্তু নজকল তা পেরেছিলেন । 'বুলবুল” কাব্যের অধিকাংশ 
গজলেই বাংল! গানেব মেজাঁজটি পরিপূর্ণ । গজল গানের প্রথাগত বপটি 
আজকাল অনেকেবই জানা । বিশেষ কবে বিশুদ্ধ পাঁরশ্টের গজল স্থরের 
নিধমান্যায়ী গানের মাঝে মাঝে দীর্ঘাসিত ঢঙে আবৃত্তি, যাকে বলা হয় 'শাএর, 
তাব অন্্করণ এবং পবমুহূর্তে দ্রুত তাল সংযোজন করে গাওয়ার যে পদ্ধতিটি 
চালু আছে তাঁর কথা অনেকেই জানেন । এবং বলা বাঁহুলা, নজরুল এর সবগুলি 
যথাযথ আযত্ত কবে তা৷ বাংলা গানের ঢঙে ফেলে তার পুরোপুরি বৈশিষ্ট্য বজায় 
রাখতে সক্ষম হযেছিঘেন | 

এই গানগুলো! বচনাঁর পেছনে যে সৰ ঘটনা কাজ করেছিল তাতেও অবশ্য 
যথেষ্ট নাটকীয়তা বর্তমান ছিল। নজকল তার মানসিকতার বিভিন্ন পর্বে 
নিজন্ব ভাবনা ও আবেগেব স্ফুরণ ঘটিয়েছেন  সৰ রচনার মধ্যে । ফলে বিশেষ 
বিশেষ মেজাজে প্রতিফলন এই গানগুলিব মধ্যে সহজেই লক্ষা কবা 
যাঁষ। পুত্র বুলবুলের অকালমৃত্যুতে কাতর কবির স্থতির পর্দায় ধর! পড়েছে 
সেই সব বিচিত্র ভরের আনাগোনা । মূলতঃ কবির পদচারণা ছিল বিচিত্র 
সহ ল'লাভূমিতে । ফলে ভিন্ন ভিন্ন পবিবেশকে কৰি কাব্যগীতির আধারে 
এক করে নিয়েছিলেন । সাধারণতঃ দেখা যাঁয গীতিরচনার ক্ষেত্রে একান্ত 
সৌষ্ঠবের অধিকারী কবির আবেদনগত মূল্যায়ন শেষ পর্যন্ত অপর্যা ৰলে 
বিৰেচিত হয়েছে । কিন্তু নজরুলের ক্ষেত্রে তেমনটি ঘটেনি । আসলে নজরুল 
তাঁর গ্রতিতার বিনিময়ে অর্থাৎ এই ছুটে! দিককেই এক করে জুড়ে দিয়ে অন্তরের 
বাণীটিকে প্রকাশ করতে সক্ষম হয়েছিলেন। প্রকৃতপক্ষে, এর ফলে গজল গানের 
ক্ষেত্রে বাংলা গানের মুক্তির জানালাটি খুলে গিয়েছিল। আর এরই ফলে 


* আবদুল কার্দিরের মতে কলকাতার পার্শা থিয়েটারের মালিকের 
অচ্ুরোধে নজরুল ফাসাঁতে প্রথম গজল ( গুলসনকে চুম্হ্ম্‌ কহতে বুলবুল ) 
লেখেন। এবং এই গজলটির অন্সবণেই প্রথম বাংলা গজলটি (কে বিদেশী মন 
উদ্দাসী ) লেখেন। 


১৪৪ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


নজরুলের কাব্যগীতির মাধ্যমে আমাদের প্রাচীন অধুনালুগ্ত রাঁগ-রাঁগিণীর ৰা' 
মার্গ সংগীতের অন্কপ্রবেশ বাংল! গানের ক্ষেত্রে সম্ভব হয়েছে । সম্প্রতি ৰাংল! 
গানের মধ্যে মার্গ সংগীতের যে মিশ্রণ চলেছে তারঞ প্রবর্তক নজরুল । 
ইতিহাসের অভিজ্ঞতা থেকেই বোঝা যায় যে, কালোত্তীৃতার ক্ষেত্রে প্রাচীনের 
অচলাবস্থা ভেঙ্গে না ফেলতে পারলে কোনে! উপায় নেই। বাংল! গান 
নজকুলের মাধ্যমে সনাতনীর বাধা উৎঝাতে পেরেছে ৰলেই সে নিরন্তর গতিবেগ 
থেকে এখনও ট্যুত হয়নি । 

অন্যদিকে কৰির প্রেমিক সত্তা এবং মানবগ্রীতি ও প্রকৃতির প্রতি 
নিবিড়ময়তার গুণেই গড়ে উঠেছে তীর কবিমানস। এরই জন্তে কবি সুদূর ইরাণী 
মেয়ের নাঁচের ছন্দ* অথবা আববের বৰেছইন কন্বার গানের সঙ্গে একা ত্মত। বোধ 
করেছিলেন । কৰি জানতেন যে ন্বত্য আর লঙ্গীত হোলে! কাব্যের ছুই বিমূর্ত 
কলা। ফলে তার রচনায় এই ছুংয়ের সার্থক মিলন সম্ভব হয়েছিল। অর্থাৎ 
তার গানের মধো কথা আর ক্ুরের বৈচিত্র্য অঙ্গায়িত হয়েছিল অতি সহজেই। 
তাই প্রেম-প্রকৃতি বিষয়ক ভাবলার মাধ্যমে যে সব গজল গানের স্যতি হয়েছিল 
বাংল! কাব্যে তা আজও সারল্য ও হৃদয়ের নিবিড় উষ্ণ আলিঙ্গনের সৌহার্দ্য 
ভাম্বর। 

কৰি কিছু গজল গানকেও হুংরী ও দাদরার আঙ্গিকে ফেলে বুচনা 
করেছিলেন । আসলে গজল গান রচনার পেছনে তার স্বর ও কথাব বু 
বিচিত্র অন্তহীন পবীক্ষা-নিবীক্ষার ভাখনা কাজ করেছিল। আব তারই 
প্রেরণা বাংল! গানকে উচ্চাঙ্গ সংগীতের বহু বিচিত্র পথে মিলিয়ে নতুন স্বাদ 
আমদানী করতে তাঁর ছিল অনলপ প্রয়াস । বলতে দ্বিধা নেই, সে চেষ্টায় 
তিনি যথেষ্ট সাফল্য লাভ করেছিলেন । 

প্রসঙ্গতঃ স্মরণ রাখ প্রয়োজন যে, আমাদের, দেশে বহুকাল ধরে উচ্চাঙ্গ 
সংগীতের যে প্রসার ঘটেছিল তা! মূলতঃ নবাব-বাদশা, জমিদার বা অভিজাত 
শ্রেণীর অর্থান্কুল্যেই সাধিত হতো । ফলে তা! প্রধানতঃ সেই সব শ্রেণী ৰা সমাজের 
মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল। সাধারণ মানুষের পক্ষে তার রসাশ্বাদন বা! উপভোগের 
অথবা শিক্ষালীভের স্থযোৌগ ছিল একাপ্ত সংকুচিত। নজরুল তা লক্ষ্য 
করেছিলেন। কৈশোরের সহজাত সঙ্গীত প্রতিভা এবং পরব্তাঁকালে ওস্তাদ 
জমিরুদ্দীন খাঁর কাছে ( “ঠুংরী বাশা” বলে খ্যাত ) সঙ্গীত শিক্ষালাভ করার ফলে 
তার পক্ষে গীত রচন! ও তাতে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের বিভিন্ন রাগ-রাগিণীর ব্যাপক 
ব্যবধার সম্ভব হয়েছিল। তার রচনায় প্রচলিত ম্থুরের পরিৰর্তে তাই বিভিন্ব 


গীতিধমী কৰিতা £ ইসলামী রচনা ও শ্যামাসঙ্গীত ১৪৫ 


রাগ-রাগিণীর মিশ্র বাৰহার দেখতে পাওয়া যায়। এবং এর মধ্যে, জয়জয়ন্তী- 
খান্বাজ, নটমল্লার-ছায়ানট, ভৈরবী-আশাবরী-ভূপালী, কালাংড়া-ৰসম্ত-হিন্দোল, 
ৰেহাগ-তিলককামোঁদ-খাম্বাজ, তিলককাঁমোদ-দেশ, সিদ্ধু-কাফি-খাম্বাজ, ভৈবে- 
ভীমপলগ্রী, ভূপাঁলী-মিশ্র, শিল্ধু-কাঁফি, শাহীনা-জয়ন্তী, ভৈরৰী-পিলু, কালাংড়া- 
বেহাগ, বাগেশ্রী-কাফি, দুর্গা-খাম্বাজ-পিলু, বেলাওল ঠাটের দুর্গা, দেশ-স্থরট, 
নটমলার-ছাঁয়ানট, তিলককামোদ-দেশ, শাহানা-জয়ম্ত্রী, দেশ-পিলু, খাম্বাজ-পিলু, 
জৌনপুরী-আশাবরী, বিভাঁস-মিশ্র গৌরমল্লাঁর, দুর্গা-মান্দ, বৃহন্নট-কেদারা, ইমন" 
বেলাগল, মেঘ-বসন্ভ, হিন্শেল-্্রীপঞ্চমী, মালকৌবষ-ভৈরবী, নটনারায়ণ ইত্যাদি 
বাংল! সঙ্গীতকে গৌরবান্বিত করেছে। এছাড়াও, বিশুদ্ধ রাগিণীতে কবি যে 
সব খেয়াল গান রচনা করেছিলেন তার মধ্যে প্রধানতঃ দরবারী, পূরবী, ভূপালী, 
কানাড়াঃ ইমনকল্যান, টোরী, বাগেশ্রী, হিন্লোল, মালকোষ, যোগিয়া, আড়ানা, 
পিলু, খাস্বাজ, বেহাগ, আশাবরী, ভৈরবী ও জৌনপুরী সমধিক উল্লেখযোগ্য । 

গীতিকৰিতা রচনাব পাশাপাশি কবি নিজে হয়ং কিছু কিছু রাগকে বিভিন্ন 
রাগের সংমিশ্রণেব মাধ্যমে আবিষ্কার করেছিলেন য৷ ছিল একাস্তই তাঁর নিজন্ব 
সম্পদ । তীর দেওয়! নামাহুপারেই সেগুলি পরিচিত । এর মধ্যে নিঝরিণী, 
সন্ধামালতী, বনকুদ্তলা, দোলন-চম্পা, মনাক্ষী, বেণুকা, বূপমঞ্তরী, আঁশা- 
ভৈরবী, শিবাঁনী-ভৈরবী, অকরুপণ-বগ্চনী, অক্ুণ-ভৈরবী, উদ্দাসী-তভৈরৰী, অরুণা- 
মঞ্জরী, নাঁগ-সাবাবলী, নাগব্বনি-কানাডা, শ্বরধাসীন্মল্লার, শিব-সরম্বতী, 
দেবযানী, আশা-ভৈরবী, রুদ্র-ভৈরব, যোগিনী, শঙ্করী, ও রামদাসী-মলাঁর, 
বিজয়া, খা্াবতী ও ধূপমঞ্জরী অধিক পরিচিত। 

উপবোক্ত রাগিণী ছাড়াও কবির স্ষ্ট শান, মাঁলগুণ চ, পাহাড়ী, টোরী মান”, 
রসিয়া, কানরী, জংলা প্রভৃতি রাগ-রাগিণীর অবরদ্দানও উল্লেখযোগ্য । 

এসব কার্যে তীকে প্রচলিত ও নতুন উভয় পদ্ধতিতেই রাগের সংমিশ্রণ 
ঘটাতে হয়েছে। স্থা্রর প্রেরণায় কবির সংগীতভাবনা তাই ছিধা! করেনি নতুন 
রাগের হ্যটতে সনাতনী বাঁধ ভেঙে এগিয়ে যেতে, অর্থাৎ ওস্তাদের কৌলীন্য ও 
বিধি-নিষেধের বেড়াকে স্ত্টির তাগিদে অকাতরে অমান্য করতেও তীর কুঠ 
ছিল না। বিশেষ করে তার স্থষ্ট বাগপ্রধান গানের কথা এ-ক্ষেত্রে উল্লেখ কবা 
চলে। সেখানে তিনি ৰাংলা গানের উপযোগী স্থায়ী, অন্তরা, আভোগ ও সঞ্চারী 
প্রথাকে বাগপ্রধান গানেও যথারীতি ব্যৰহার বা! প্রবর্তন করেছিলেন ।* 

* উদ্দাহরণ হিসেবে উল্লেখযোগ্য £ ৫১) কুহু কুহু কুহু কোয়েলিয়া, ৫২) ফুলের 

জলসায় নীরব কেন কৰি, (৩) শুণ্য এ বুকে পাখী মোর ফিরে আয়, ইত্যাদি । 
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১৪৬ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


এছাড়া হিন্দৃস্থানী কাঠামোকে বাংলায় প্রবর্তন করে নজরুল অনেকগুনগি 
রাঁগিণীর ব্যৰহার করেছিলেন। এই সব গানের আয়তন ছোট হলেও 
ভাবরলসিক্ত কথ! বা বাণীতে তা সমৃদ্ধ। উল্লিখিত খেয়ালগুলির মধ্যে আনন, 
মেঘ, বাহার, গৌরমল্লার, নটবেহাগ, দরবারী ও জয়জয়স্ভীর নামই প্রধানতঃ 
উল্লেখযোগা ।* 

এছাড়া যে সব স্থৃপ্ত, অপ্রচলিত, অর্ধলুপ্ধ রাগ-বাগিণী তার মহৎ সংগীত 
প্রতিভার নিবস্তর প্রয়াসে নতুন করে ধরা পড়েছিল সেগুলোর মধ্যে বিশেষ করে 
মালগগ্ত বিজয়া, কৌশিকী, শিবরগ্ননী, খাম্বাবতী, রাগেশ্রী ইত্যাদির নাম করা 
চলে । 

রবীন্দ্রনাথের মতো! নজরুলও যে দক্ষিণ ভারতীয় কর্ণাটকী রাগ-রাগিণীর 
প্রতি আপক্ত ছিলেন তার যথেষ্ট প্রমাণ মেলে তাঁর রচনাব মধ্যে এবং বিশেষ করে 
স্থরারোপের ক্ষেত্রে কৰির পুনকদ্ধারের ক্লান্তিহীন প্রয়াসে । 

নজরুল রচিত গীতিকবিতাব সাঙ্গীতিক রূপ সম্পর্কে কোনো কোনো 
সমালোচকের বিভ্রান্তিকর মন্তব্য রীতিমতো আপত্তিকর । উপরস্ত কোনো 
কোনোটি আবার শ্ব-বিরোধিতায় পরিপূর্ণ ।** সৃতবাং সে সম্পর্কে আলোচনা 
নিরর্থক । 

যাই হোক, শ্রেণীবিভাগ করলে দেখা যাঁয় যে নজরুলের “বুলবুল? ( ১ম) 


* মেঘমেছুর ববষায় (জয়জয়ন্তী), আজি নিঝুম রাতে (দরবারী), দুর বেণু 
কুণ্তে (আনন্দ), পিউ পিউ বোলে (বাহার), ফিরে নাহি এলে প্রিয় 
€ গৌরমল্লার ), গগনে গগনে চমকিছে দামিনী (মেঘ), রুম ঝুম ঝুম বাদল 
€ নটবেহাগ ) ইত্যাদি। 

** (ক) “নজরুল তাঁর অগ্রজদের মত দেশকালের মহৎ সাধনার অঙ্গীভূত 
নন, কেননা! তার সময়ে বাংলার সমাজ ছিল বিশ্বকল্পিত যুদ্ধ-ধবংস-বিদ্রোহ-বিপ্লৰ 
সংকুল, জনগণ ছিলেন ইহলৌকিক রোমাঞ্চ-নির্ভর । বিশুদ্ধ সংগীতে তীর 
রীতিমাফিক অধিকার ছিল না।” পৃঃ ১২৬। 

(খ) “নজরুলের স্থুর রচনার সামর্থা রেশি করে উপলব্ধ হয় বাগ সংগীত- 
গুলিতে ।” পৃঃ ১৩৪। 

(গ) “নজরুলের প্রতিভার বিশেষত্ব ছিলো, যে-কোনো! প্রসঙ্গে তিনি 
চমৎকার গান বানাতে পারতেন ।”-_স্থধীর চক্রবরতাঁ, পৃঃ ১২৯। (“রবীন্দ্রনাথ ও 
সমসাময়িক সংগীতকার+ ঃ সম্পাদনা--অরুণ ভষ্টাচার্ | ) 


গীতিধর্মী কৰিতা £ ইসলামী রচন! ও শ্বামাসঙ্গীত ১৪৭ 


কাব্যগ্রন্থ গজলের প্রভাব যেমন অপেক্ষা্ত বেশী, তেমনি তাঁর “চোখের চাতক 
কাব্যগ্রন্থ উচ্চাঙ্গ সংগীতের রাগ-রাগিণীর অধিকতর প্রভাবও সবিশেষ লক্ষণীয়। 
স্থরমাধক বন্ধু দিলীপকুমার রায়কে ( মণ্ট, ) উৎসর্াঁকৃত কাব্যগ্রন্থের ( বুলবুল, 
১ম) উনপঞ্চাশটি (৪২+-৭) গানে প্রধানতঃ কবির দ্ষি্ণ-কোমল কাব্য-ভাবনারই 
প্রাধান্ত ছিল। “চোখের চাতক” কাবাগ্রন্থের (১৩৩৬) ৫১টি কৰিতা৷ ৰীণাকঞ্ী 
প্রতিভা সোমকে উৎসর্গ করা হয়েছিল এবং তাতে মূলতঃ ভারতীয় বাগ-রাগিশীর 
সার্থক ব্যবহারটুকু সহজেই নজরে পড়ে । ন্মরণ থাকতে পারে যে দিলীপকুমার 
বায়ই প্রথম নজরুলের গাঁন জনলাধারণের কাছে প্রচারকার্ধে, বিশেষ করে 
নজরুলের গজল গানের* প্রচারে সর্বপ্রথম উদ্যোগী হয়েছিলেন । অপর- 
দিকে নজকুলের ছাত্রী ঢাঁকার প্রতিভা ( রাণু) সোমকে ( বর্তমানে লেখিকা 
প্রতিভা বন ) তিনি প্রধাঁনতঃ রাগমিশ্রিত গানের সংগ্রহ কাব্যগ্রন্থটি উপহার 
দিয়েছিলেন। প্রতিভ। সোমকে উৎসগগাঁরুত “চোখের চাতক" (১৯২৯) কাব্যগ্রন্থে 
ভাটিয়ালী কাফণ, কীর্তন, পরজ একতালা, ছায়ানট দারা, মাঢ়-কাওয়ালী, 
বৃন্দাবনী সারং-কাওয়ালী, গৌড় সারং*্ঘৎ, নাগধ্বনি-মধ্যমান ইত্যার্দি সুরের 
প্রাধান্য সবিশেষ লক্ষণীয় । 

“চোখের চাতক" বস্তত্ঃ কাব্যগীতি পর্ধী :* দ্বিতীয় কাবাগ্রস্থ € ১৯২৯)। 
মোট ৫৩টি কবিতা সংযোজিত এই কাব্যগ্রন্থে কবির রাঁগাশিত রচনার প্রাধান্য 
লক্ষ্য করা যায়। রাগ-বাঁগিণীর বিচারে এই অংশে জয়জয়ন্তী, খাম্বাজ, ভৈরবী, 
পিনু, বাগ্রেশ্রী, জৌনপুরী, সারং, টোরী, মূলতানীর প্রাধান্য ঘটেছে। এছাড়া 
ভাটিয়ালী, কীর্তন ও গজলের অন্তভূর্ক্তি কবির বচনা-বৈচিত্র্যের পরিচায়ক । 
সাঙ্গীতিক বৈচিত্র্য ছাড়াও এই কাব্যগ্রন্থের কাব্যিক বোধ ও অনুভূতির ব্যঞনা 
বাংলা গীতিকবিতাঁর অন্যতম সম্পদ । যেমন-_ 


* “গজল, ঘজল, আরবী শব্দ। ইহা একপ্রকার প্রেমবিষয়ক কবিতা বা 
গীতি । গজল একটি বিশিষ্ট রীতিতে স্থর করিয়া পাঠ বা গান করা হয়। ফারসী 
ভাবায় রচিত গজল জগছিখ্যাত। ইহা! সাধারণতঃ অনেকগুলি পদে রচিত হয়। 
প্রথম পদকে মাৎলা বলে এবং এই পদের দুইটি লাইনের অন্তে মিল থাকে । 
পরবর্তী গন্গুলির শেষ লাইনে একই ছন্দ প্রযুক্ত থাকে । ফারসী সাহিত্যের 
অন্থকরণে উদ“ সাহিত্যে গজল প্রচলিত হইয়াছে। বাংলায় নজরল ইসলা 
কাজল রচনা করেন।” (ভারতকোব, ৩য় খণ্ড, পৃঃ ৬৫, বাজোস্বর মিত্র । ) 


১৪৮ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন' 


(ক) শিয়রে বসি চুপি চুপি টুমিলে নয়ন 

মোর বিকশিল আবেশে তঙ্ 

নীপ-সম, নিরুপম, মনোরম ॥ 

( ৭ লং )) 

(খ) আমার শাখায় যবে ফোটেনি ফুল 

আমি চেয়েছি পথ আশায় আকুল, 

আজ ফোটা ফুলে কার্দে কেন 

কুক্রম ঝরাব দুখ ॥ (২৪ নং), 

(গ) অশোক রঙন ফুটে 

কিশোর-হৃদ্য-পুটে, 

কপোল রাঙিযা উঠে 

অতঙ্থর অন্রাগে ॥ (৩৬ নং) 


“চোখের চাতক+ কাব্যগরন্থে নজরুলেব প্রেমকল্পনার স্পশেন্দ্িয় অনুভূতির" 
বিকাশ তার রোম্যার্টিক কবিমানসেরই অভিব্যক্তি। ফলে সুধ চয়নেব ক্ষেত্রেও 
কবির দৃষ্টি ছিল স্নিগ্ধ রাগিণী তথা পেলবধর্মী প্রবণতার দিকে । কৰিব অতৃপ্তি 
জনিত তিয়াস এই কাব্যের সঙ্গীতময়তার মধ্যেই স্মপরিষ্ফুট | 

'নজক্ল গীতিকা” (১৯৩০ খুঃ) গ্রন্থে যে ১২৭টি গান সঙ্কলিত হয়েছে 
তার মধ্যে আটাশটি নতুন রচনা! । বাকী ননটি বচন! কৰির পূর্বে প্রকাশিত বচনা 
থেকে সংগৃহীত । যে সমস্ত কাব্যগ্রন্থ থেকে এগুলি সংকলিত হয়েছে তাঁর মধ্যে 
অগ্নিবীণা, পুবের হাওয়া, সর্যহারা, ফণিমনসাঁ, জিপ্ভীর, বুলবুল ( ১ম ), চোঁখের 
চাতক, সন্ধ্যা, প্রলয়শিখা, চন্দ্রবিন্ু ছাঁড়াঁও «মহুয়া নাটক (মন্মথ রায় ), 
“জাহাঙ্গীর” নাটক ( মণিলাল বন্দোপাধ্যায়) ও “আলেয়া” গীতিনাট্য প্রভৃতি 
থেকে এর অনেক রচনা] গ্রহণ করা হয়েছে । লক্ষণীয়, সেই সর্বপ্রথম নজরুলের 
গীতিকবিতা৷ সম্পূর্ণ গীতিক! বা গান শিরোনামায় প্রকাশিত। এবং রবীন্দ্রনাথের 
গ্যায় নজরুলের গানও তখন থেকেই নজরুল গীতি” হিসেৰে সাধারণের কাছে 
প্রচারিত ও সমাদত। যদিও বেতারে ( আকাশবাণী, কলকাতা) 'নজরুল 
গীতি" কথাটি নজরুল সুস্থ থাকাকালে কখনো প্রচারিত হয়নি। ১৯৪০ খৃঃ থেকে 
আকাঁশবাণী কলকাঁত! কেন্দ্রে বাংল! গাঁনের ছুটি বিভাগ চালু করা হয়। অর্থাৎ, 
মূলতঃ ছন্দপ্রধান রচনাঁকে আধুনিক গাঁন এবং বাগের প্রীধান্ত মিশ্রিত গানকে: 
রাঁগপ্রধান বাংল। গান বলে তখন থেকেই গ্রহ কর! হোলো৷। যাই হোক, 


গীতিধ্মী কবিত| £ ইসলামী রচনা ও শ্বামাসঙ্গীত ১৪৪ 


গরৰ্তাকালে স্বাধীনতা! দিবসে €( ১৫ই আগস্ট ১৯৪৭ ) ৰেতারে সর্বপ্রথম নজরুল 
রচিত গানকে 'নজরুল গীঁতি' বলে ঘোষণা করা শুরু হয়।* অবশ্য এর অনেক 
আগেই জনসাধারণের কাছে নজরুলের গান “নজরুল গীত্তি” হিসেবে গৃহীত ও 
গ্রচারিত হয়েছিল । | 
“নজরুল গীতিকা” সেই দিক থেকে বিভিন্ন কারণে অত্যান্ত গুরুত্বপূর্ণ 
রবীন্দ্রনাথের গীতবিতান”এর মতো এতে বিচিত্র স্বাদের এবং ভাবের রচনা 
সংকলিত হয়েছে । বছল প্রচারিত দেশাত্মবোধক বচনাগুলি ছাড়াও এতে 
যথাব্রমে ঠংরী, হামির গান, গজল, ঞ্ুপদ, কীর্তন, বাউল, ভাটিয়ালী, টগ্লা 
ও খেয়াল গানের সংযোজন এই সংগ্রহটিকে অধিকতর মর্ধাদ! দান করেছে । 
১৯৩১ খুঃ প্রকাশিত “স্ুরসাকী? ( আষাঢ়, ১৩৩৯) কাব্যগ্রন্থে কবির সুক্ষ 
রোম্যার্টিকত। ও প্রেমভাবনার যুগগ সম্মিলন সাধিত হয়েছে । এর ৯৮টি রচনায় 
প্রধানতঃ কবির প্রেম বিষয়ক অনুভূতির ব্হবিচিত্র ভাবনা ও কল্পনার পরিচয় 
মেলে। কবির রোম্যার্টিক মানসের বৈচিত্র্য প্রতিটি রচনায় ছড়িয়ে আছে। 
প্রেয়পীর প্রতি যান-অভিমান, বিরহ-বেদনা এবং আনন্দ-উল্লাসের নানা ভাবরসে 
স্থরসাকী পরিপূর্ণ। প্রেমবিষয়ক গীতিকবিতার বিচারে এগুলি নিঃসন্দেহে 
বাংল! কাখ্োর শ্রেষ্ঠ সম্পর্দ। গানের স্থর ড়া ০কবলমাত্র কাব্য বিচারের 
ক্ষেত্রে ভাবের গভীরতায় এবং শব্দের আশ্চধ ব্যবহারের সার্থকতায় এই কবিতা- 
গুলি নজরুলের পরিণত কাব্যকলার শ্রেষ্ঠ নিদশন হিসেবেই গণ্য হবার যোগ্য । 
যেমন-- 
(ক) মৃতা-আহত কে তাহার 
এ কি এ গানের জাগিল জোয়ার, 
মরণ বিষাদে অমৃতের স্বাদ 
আনিলে নিষাণ মম ॥ (১নং) 
(খ) সবরের গোপন বালর-ঘরে 
গানের মাঁলা বদল করে 
সকল জাখির অগোচরে 
মন দেখাতে মোদের মিলন । (৮নং) 
(গ) পিছনে পড়ে টা্দের কিরণ নিটোল তারি গায়ে, 
সন্ধ্যা সকাল আসে তারি আল্তা হতে পায়ে। (৫*নং) 


সঙ্গীতশিল্পী নিথর মুখোপাধ্যায়-এর সঙ্গে সাক্ষাৎকার । 


৯৫০ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


প্রকৃতির বিচিত্র রূপের বর্ণনায় কবি আশ্চর্য নিপুণতাঁর সঙ্গে প্রতীকের সাঁথক 
ব্যবহার এবং তীর শিল্পকুশলতার পরিচয় দান করেছেন এই কাবৰ্যেব প্রায় 
প্রতিটি কবিতার মধ্যে । ব্যক্তিগত ভাবনার নিরিখে বিচার্য এই সব রচনার 
মধ্যে অভিমান, রাগ, ছেষ ইত্যাদি কিছুই বাদ যায়নি। স্মরণ রাখা প্রয়োজন 
যে বিষয়বস্তর দিক থেকে কৰিতাগুলি গ্রেমৰঞ্চিত কবি-হৃদয়ের হাদয় মথিত 
বেদনারই ইতিহাস । কিন্তু কবি তাতে উদভ্রান্ত হননি, এমন কি তাব আত্ম- 
প্রত্যয়ও কখনোই কোনো ক্ষেত্রে নুন হয়নি । আসলে, কবির প্রেম সর্বগ্রাহী । 
কবি চেয়েছিলেন প্রেয়সীদের অখণ্ড প্রেম । তাই খণ্ু-প্রমে কবির তৃপ্তি ছিল ন!। 
যদিও গ্রে়সীরা তাকে অথণ্ড ও স্থগভীর ভালোবাসার মর্যাদা দান করতে সক্ষম 
হয়নি। কিন্তু কৰির ভালবাসা অন্ধ। আর এই জন্যেই তাব এই সৰ রচনাব 
মূলে রয়েছে ঈপ্সিত প্রেমের প্রেরণা । তাঁর কৰিতার মধ্যে সেই বিরহকাতর 
কবি-হৃদয়েরই নীরৰ অশ্রপাত । 


ৰস্ততঃ, কবিতার মধ্যে কবির ভালবাস! বিশ্বের ভালবাসা হয়ে কবি-চিত্তকে 
মাধুর্যমপ্ডিত করে তুলেছিল । “অর্থাৎ কৰিতার ভেতর দিয়েই যেন কবির নবৰ- 
জাগরণ ও আত্মোপলব্ধি ঘটেছে। পৃথিবীর সকল কৰিব মতো! নজরুলের 
অভিমানও দীর্ঘস্থায়ী হয়নি। পরিপূর্ণ ভালবাঁসার অর্থ কেবলমাত্র আত্মসমর্পণ 
নয় । মান-অভিমাঁনও তারই মধ্যে অলক্ষ্যে অধিকাংশ ক্ষেত্রে তীব্র হয়ে ওঠে। 
নজরুলের ক্ষেত্রে তার অনাথা ঘটেনি। অবশ্ঠ তাঁর গভীবরতাঁর আত্মজিজ্ঞাসা 
ও প্রেমের হুঙ্গিগ্ক মধুরতম স্পর্শ মূলতঃ গীতিকবিতার মধ্যে শান্ত-সৌন্্ষমিশ্রিত 
প্রশান্তিতি আরও মধুর হয়ে উঠেছে। কবির সঙ্গীতশিক্ষক ওত্তাদ 
জমিরউদ্দিনকে উৎসগগাকৃত “বনগীতি* (১৯৩২ খুঃ, আশ্বিন ১৩৩৯ সালে 
প্রকাশিত) কাব্যগ্রন্থে মোট ৭১টি কবিতায় ভক্তি-রসাশ্রিত প্রেমভাব্নার' 
জয়গান কুচিত হয়েছে। কবির ভালবাসা কখনো এই কাব্যে কৃষ্ণ-রাধার 
প্রেমকল্পনাকে ম্মরণে রেখে গ্রথিত হয়েছে, আবার কোথাও ৰা গ্রাম্য সঙ্গীত 
রচনার মাধ্যমে প্রকৃতির স্ছনিবিড় তন্ময়তার মধ্যে তা বিস্তার লাভ করতে 
গ্রয়াসী। এই কাৰ্গ্রস্থের অন্ততম শ্রেষ্ঠ রচনা “হ্বদেশী গান? পর্ধায়ের 'নমঃ নয়ঃ 
নমে। / বাডলাদেশ মম (১৬ নং) কবিতাটি। কৰির দেশপ্রেমমূলক পর্ধীয়ের 
এই রচনাটি বাংল! কাব্যে সৌন্দ্যবণনার বিচারে স্থায়ী স্থান পাবার যোগ্যতা! 
অর্জন করেছে। গ্রাম্য বর্ণনার পাশাপাশি (বনগীতির কবিভাগুলির মধ্যে 
বিরহজাত বেদনার বস কৃষিতে ঝৰির বৈচিত্যমৃত্খী ভাবনারই পরিচয় মেলে? 


গীতিধমী কবিতা £ ইসলামী রচন! ও শ্যামাসঙ্গীত ১৫১ 


তজন গানগুলির মধ্যেও ঈশ্বরের প্রতি আরাধনার শান্ত ও শাশ্বত রূপটি কাব্যের 
নিষ্কতায় পরিপূর্ণ । 

নৰনগীতি'র মধ্যে উল্লেখযোগা সংযোজন ঝুমুর গান। কৈশোরের 
অভিজ্ঞতার বিনিময়ে কৰি ঝুমুর গান রচনায় হাত দিয়েছিলেন। প্রনঙ্গতঃ, ঝুমুর 
গান সম্পর্কে কিছুটা আলোচন! অবশ্ঠই গুয়োজন । 

প্রধানতঃ পুরুষ কর্তৃক গীত আদিবাসী বসতি-সীমায় প্রচলিত সঙ্গীত যা 
ঝুমুর গান হিসেবে প্রচলিত তা! বিভিন্ন ভাষায় গাওয়া হলেও স্থরগত একাই 
এই গানের বৈশিষ্ট্যকে রক্ষা করেছে। লক্ষণীয়, ভাষার পরিবর্তন হলেও সর এবং 
আঙ্গিকের অপৰিবর্তনীয় প্রভাবের গুণে ঝুমুর গান সমৃদ্ধ। তিনটি পদের সমন্বয়ে, 
যথাক্রমে “সাধারণ-_চড়া-_খাদ” পর্যায়ে বিভক্ত এই ঝুমুর মালের বাদ্য ও বাশী 
সহযোগে পরিবেশিত হয়। প্রত্যক্ষ জীবনের বাস্তবতার ছয়! মিশ্রিত বিষয়- 
বস্তই ঝুমূরের বৈশিষ্ট্য । প্রথমে আদিবাসী জীবনের বিচিত্র কথা অবলম্বনে বুমূর 
গান রচিত হলেও পর্ীয়ক্রমে এতে বাধারুফেের প্রেমলীলার প্রভাব দেখা দেয় । 
অবশ্য তা সত্বেও এতে মৌলিক আদিবাঁসী ঝুমূরের বহিরক্ষগ জগতের মাধুর্যটুকু 
বিসজিত হয়নি। পরবর্তীকালে বাংলার শী-কবিদের মধ্যেও ঝুমুর রচনার 
প্রবণতা লক্ষ্য করা যায়। অবশ্য এর ফলে ঝুমুর ক্রমশঃ এর সহজ সরল সংক্ষিপ্ত 
আদিবাসী রূপটি হারাতে থাকে । অর্থাৎ আদিবাসী ঝুমুর বাস্তৰ-ভিত্তিক শ্বাধীন 
সত্তাটি হারিয়ে সুনির্দিষ্ট কাহিনী (বাধারুষ্কের প্রেমলীল! ) কেন্দ্রিকতার ফণাছে 
ধর! পড়ে। ফলে আজকাল ঝুমুরের ক্রমবিকাশের ভবিষৎ ক্রমে ক্রমে অনিশ্চিত 
হয়ে পড়ছে। অথচ এতকাল ঝুমুর গাঁন নিরক্ষর সমাজের মধ্যে সর্বাধিক 
প্রচারিত ( মৌখিকভাবে ) উপজাতিগত বৈশিষ্ট্যের প্রতিনিধিত্ব করে এসেছে। 

প্রখ্যাত ঝুমুর শিল্পী কমলা ঝরিয়ার মতে, ঝুমুর গানের প্রচলন হয় সর্বপ্রথমে 
বিহারের অন্তর্গত ঝারিয়া অঞ্চলে ।* এক সময় ঝরিয়া ছিল আঞ্চলিক সঙ্গীতের 
অন্যতম আকর্ষণীয় কেন্দ্র। ঝুমুর গানের প্রাচীন অগ্টাদের মধ্যে শ্রীভত্র ছিলেন 
অন্যতম। বলতে গেলে তিনিই ছিলেন ঝুমুব গাইয়েদের পথপ্রদশক | তার 
গার ও হ্ঠি ঝুমুর গানের, এই হিসেবে বিবেচিত হয়ে থাকে । এছাড়া প্রায় 
ব্ছর পঞ্চাশেক পূর্বে “ভবশিতা" নামে এক ব্যক্তিও ঝুমূর গানের অন্যতম রচয়িত! 
ৰলে পরিচিত । ভবপিত। বৈগ্যনাথ ধামের বাসিন্দ ছিলেন এবং সেখানেই তিনি 


ঝুমুর গানের বিখ্যাত শিল্পী কমলা বরিয়ার সাক্ষাৎকার । 


১৫২ নজরুল কাৰ্যগীতি £ বৈচিত্র ও মূল্যায়ন 


তার অজন্র ঝুমুর গাঁন রচন! করেছিলেন। এ ছাড়া অধর দাসের নামও ঝুমুর 
রচয়িতা হিসেৰে উল্লেখযোগ্য । ইনিও বনু ঝুমুর গান রচন্ন! করেছিলেন ।* 


পরবর্তাঁকালে আদা! ( খড়গপুর, পশ্চিমবঙ্গ ) অঞ্চলের পঞ্চকোট গ্রামটি হয়ে 
উঠেছিল ঝুমুর চর্চার শ্রেষ্ঠ কেন্্রস্থল। বিভিন্ন অঞ্চল থেকে পুরুষ ও মহিলারা 
গ্রামের সেই ঝুমুর উৎসবে এসে অংশ গ্রহণ করতেন। অবশ্ঠ শোন] যায় বহুকাল 
আগে সাঁওতাল অধুষিত অঞ্চলেই নাকি প্রথম ঝুমূর গানের প্রবর্তন হয়েছিল। 
প্রকৃতপক্ষে, বীরভূমের সাঁওতাল অধ্যুষিত অনেক অঞ্চলে এখনো ঝুমুর গাঁনের 
প্রচলন আছে। বছর পঞ্চাশ-বাট আগে বিহারের প্রধান সঙ্গীত বলতে এই 
ঝুমুর গানকেই বোবাত। 

ঝুমুর গানের অন্যতম লক্ষণ বা বৈশিষ্ট্য নিয়ব্ূপ £ 

(ক) পাহাড়ের ছাপ এবং প্রভাব । 

(খ) মোটামুটি পাঁচটি পর্দার নাড়াচাড়।। 

(গ) গেঁয়ো কথা ও মৈথিলী শব্দের আধিক্য । 

(ঘ) £ংরীর কিছুটা ঢউ। 

€উ) মূল ঝুমুরে বাংলা কথার অনুপস্থিতি । 


প্রাচীন ও মুল ঝুমুর রচয়িতাগণ কেউ বাংল! জানতেন না বলে মূল বা 
প্রাচীন ঝুমুর গানে বাংলা! কথ! অন্তপস্থিত ছিল। পরবত্তাঁকালে বাংলা- 
ভাষায় অনেকেই অবস্থ ঝুমুব গান লিখেছিলেন । সাঁওতাল পরগণার সিংভূম 
ও মালভূম অঞ্চলের ঝুমুর গান প্রধানতঃ রাধাকৃষ্ণের প্রেমকে অবলম্বন করে 
রচিত। ফলে সে সৰ রচনায় রাধার দ্বেহতত্ব ও যৌবনের ভিন্ন ভিন্ন রূপের 
বর্ণনা প্রকাশিত । যেমন-__ 


* প্রখ্যাত লোৌকসাহিত্য গৰেষক ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য ঝুমুর গানের 
বিভৃত আলোচনায় ভবগ্রীত। ( ভবপিত। ) ওঝা! ছাড়াও দীন নরোত্বমা, ছ্বিজ 
টিমা, বিনোদ সিংহ, মহিলা! কৰি ননীৰালা, নীলকণ প্রভৃতি রচয়িতাদের কথা 
উল্লেখ করিয়াছেন। তীর মতে, বীরভূমের ঝুমুর গানে কীর্তনের প্রভাব দেখ! 
যায়। উপরন্ত, তিনি বিভিন্ন শ্রেণীর বুমুরের কথা উল্লেখ করেছেন। যেমন, 
ধাঁড়শালী ঝুমুর, পাঁতানাচের ঝুমুর, খেমটি নাচের ঝুমুর, কাঠি নাচের ঝুমূর, 
ছো"নাচের ঝুমুর, ভাছুরিয়া ঝুমুর ইত্যাদি। বাংলার লোঁকসাহিত্য--ভঃ 
আশুতোষ ভট্টাচার্য । 
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ঘামে ভিজল পাত্বল শাড়ী 
ছাপিত ন! রহে কুচাঞ্চ গিরি 
খেলে দিশা! অঠহর 
ঢুলে নাগরী নাগর গো 
প্রেমে বিভোর ঢলঢল মধুকর ॥ 
অথবা, 


আজও নাগর বড় আওল রে সখি 
স্বগ্ীমে আওয়ে নন্দলাল 
সোনাকেরি পোয়াপাট 
রেশমে ঘেবাঁওল খাটি 
সেজ পরি শুতে প্রভু ননদ্ন রে 
রঘু নন্দন বে সখি 
স্বপ্নী যে আঁওযে নন্দলাল । 
লাল পালকিয়া জরবিছানওয়! 
তহি শুতে প্রভু ননদ “ৰ 
সখি স্বপ্লামে আওযে নন্দলাল ॥ 
বল! বাহুলা, উপরোক্ত ছুটি ঝুমুরই মথিলী ভাষায় লেখ! । এবং এগুলি 
অত্যন্ত জনপ্রিপ্ন ছিল। পরবর্তাকালে রচিত বাংলা ঝুমুরের একটি উদ্াহরণ-_ 
বলগো! তায় ফিরে যেতে 
বল গে যেন আর আসে ন৷ 
আমায় সে দিল মনোবেধনা 
যে ধিল 
কালো রূপ হেবিৰ না 
তারে দুরেতে নিকালো৷ গো তায় 


তোর! জানিস্‌ ভালো! মতে 
জেনে শুনে হাতে হাতে 
দিলি গো গরল ও তায় ফিরে যেতে 


কাঙাল অধর দ্বামে কয় 


১৫৪! নজরুল কাব্যগীতি : বৈচিজ্ ও মূল্যায়ন 


সখি এ কাধায় সনেন্হ হয় 
সখিদেরঙ একা নয় 
তাতে তোমারও দোষ ছিল গো 
তায় ফিরে যেতে" 
লক্ষণীয় যে, এই ঝুমুরটিতে ভাষার আটপৌরে ভঙ্গীটি ভাবপ্রকাশের ক্ষেত্রে 
প্রাধান্য পেয়েছে । চৈথিলী ভাষায় রচিত ঝুমুর গানে সহজেই যে বৈষ্ণব- 
পদ্দাবলী ও প্রেমভাঁবনার ছায়াপাত ঘটেছিল তার প্রমাণ পাওয়া যায়। যেমন-- 
মন নিল মন মোর 
যাইতে যমুনাতে হেবি যদুনাথে 
ফিবিতে পথেতে পদ অঠরে 
সথি মন নিল মন মোব ॥ 
যেমতি আঁকাশে চক্জিমা-প্রকাশে 
তেমতি উদয় হৃদয় নাগর 
সখি মন নিল যন চোর 
যদি শ্তামভাবে কুল মান যাবে 
কারে বাখি কারে করি অনাদর 
সখিৎ মন নিল যনচোর ॥ 
নজরুলের জীবনে কৈশোরের ঝুমুর গানের শ্বতি ও তার প্রভাৰ ছিল অত্যন্ত 
সদূরপ্রসারী | পরিণত বয়সে নজরুলের রচিত ঝুমূর গানে সেই অভিজ্ঞতার 
সার্থক প্রয়োগ ঘটেছে। তার রচনার মধ্যেও বাধারুষের প্রেম ও ভাবনার 
প্রভাৰ লক্ষ্য করা যায়। প্ররুতপক্ষে, আদিবাসী স+াওতালদের মালের ছন্দের 
ছন্দের তার ঝুমুর রচনার মধ্যে মিশে বাংল! গানের ক্ষেত্রে নতুন একটি সম্ভাবনার' 
ছারকে উন্মুক্ত করেছে। বেদেনী, সাপুড়ে ও জিপসীদ্ের নিয়ে রচিত গানের 
মধ্যে ঝুমুর গানের স্বর বলসিয়ে কৰি প্রাচীন একটি লুপ্ত সম্পদকে বাংলা গানের 
আসরে পুনরায় প্রতিষ্টিত করেছিলেন । 
“ৰবনগীতি*র ছিতীয় সংস্করণে ( আষাঢ়, ১৩৫৯ ) আগেকার ১৬টি গান বাদ 
দিয়ে নতুন আরে! ২২টি গাঁন তাতে সংযুক্ত করা হয়েছিল ।* তাতে প্রধানত: 


* দ্রঃ আবদুল আজীজ আল-মামান্‌ “বনগীতি'র ছিয়াতরখানি গান' বলে 
উল্লেখ করেছেন সার সংকলিত “নজরুল রচনাসভভার” (৩য়) গ্রন্থে।, 
( হুচীক্রম ষ্টব্য )। 
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” ইসলামী গান এবং কয়েকটি ভক্তিমূলক গান ছাড়াও কয়েকটি ঝুমুর (সাওতালী) 
গান ছিল। 

“গুলবাগিচা” ( ১৯৩৩) কাব্যগ্রন্থে কবির মতে “ঠুংরী, গজল, দারা, চৈতী, 
কাজবী, স্বদেশী, কীর্তন, ভাটিয়ালি, ইসলামী ধর্ম-সঙ্গীত প্রভৃতি বিভিন্ন ০-এব' 
গান দেওয়া হইল। আমার সৌভাগ্যবশতঃ ইহার প্রায় সমস্ত গানগুলিই 
ইতিশধ্যে লোকপ্রিয় হইয়া উঠিয়াছে।” এই জনপ্রিয়তার মূলে স্থরবৈচিত্র্য 
এবং লৌকিক বিষয়বস্তর প্রাধান্য কাজ করেছিল। মূলতঃ 'গুলবাগিচা'র দু- 
চারটি ছাড়া আর সৰগুলি গানই কাব্যগ্রন্থে প্রকাশিত হবার পূর্বেই শ্বদেশী 
মেগাফোন ব্রেকর্ড কোম্পানীতে রেকর্ড কর! হয়েছিল। এই সাঁতাশীটি গানের 
মধ্যে প্রেয়সীবর প্রতি কৰির মান-অভিমাঁন এবং ব্যাকুলতা প্রকাশ পেয়েছে। 
উপরস্ত প্রিয়ার বূপবর্ণন! এবং সৌন্দর্যের প্রশস্তি এই কবিতাগুলির মধ্যে বর্তমান। 
মূলতঃ গ্রাম্য ছবি এবং লৌকিক বর্ণনাহ্ছলভ অস্থৃভূতির ফলে এই কবিতাগুলির' 
অতিরিক্ত শ্রীবৃদ্ধি হয়েছে। 


১৯৩৪ খুঃ নজরুলের চারটি কাব্য যথাক্রমে (১) গীতিশতদল (১০১টি 
রচনা ), (২) ন্রূলিপি (ম্বরলিপি), (৩) "্রমুকুর (শ্বরলিপি), (8) গানের 
মাল! (৯৫টি রচনা ) প্রকাশিত হয়। এর আগে একই বছরে এতগুলি গ্রন্থ 
কখনো প্রকাশিত হয়নি। বলতে গেলে মেই সময়ে নজরুল গানের বাজ্যে 
পুরোপুরি নিজেকে সমর্পণ করেছিলেন। ফলে বিভিন্ন সুর নিয়ে তখন তার 
পরীক্ষা-নিরীক্ষার অন্ত ছিল না। এ কাজে তার সাফল্যের পরিমাণই বেশী । 
আমলে গানের রাজ্যে কৰি তখন ভুবেছিলেন। জনপ্রিয়তার ফলে রেকর্ড, 
সিনেমা, নাটক, বিভিন্ন শিল্পীর কণ্ঠের বৈশিষ্ট্য অনুযায়ী গান লিখে দেবার কানে 
তিনি আত্মসমর্পণ করেছিলেন। ফলে কিছু কিছু রচনায় ভাবের গভীরতার 
পাশাপাশি অসংলগ্র শব্ধ বা কথা লক্ষ্য করা যায়। কিন্তু তার হবিশাল হত্টির 
তুলনামূলক বিচারে এগুলি বলতে গেলে কিছুই নয়। হৃটটির হ্ুবিপাল 
পরিপ্রেক্ষিতে যৎসামান্ট অপচয়ের সম্ভাবনা সমস্ত দেশে সমস্ত সাহিত্যের 
ক্ষেত্রেই ঘটে থাকে । 

গীতিশতদ্স, (১৯৩৪ )-এর ১০১টি গানের সবগুলিই গ্রামোফোন* ও 
স্বদেশী মেগাফোন' কোম্পানীর রেকর্ডে বেখাবন্ধ হয়েছিল একথা কৰি প্রারস্তে - 
স্থটি কথা' নামক বক্তব্যে নিজেই জানিয়েছিলেন । ফলে, এই গ্রন্থে বিচি্রধর্মী 
রচনার স্বাদ পাওয়া ঘায়। আরবী সুরের অনেক গান এই অংশের অন্তভুক্তি। 


১৫৬ নজরুল কাব্যগীতি ঃ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


এছাড়া কীর্তন, ভজন, হোরীর গাঁন ও বাউল গানের পাশাপাশি দ্বৈত গান এবং 

ব্যঙ্গ মিশ্রিত কিছু হান্তরমাত্বক রচনাও এই গ্রন্থে স্থান পেয়েছে। কবির ভক্তি- 

পুত হাদয়ের গ্রকাশ যেমন কীর্তনের মধ্যে প্রকাশিত তেমনি ভোজপুরী হোরীর 

চটুল মেজাজটুকু তার এই অংশের কয়েকটি কবিতায় বর্সিত। প্রকৃতপক্ষে, কবির 

বিচিত্রধম্ী মানসিকতার পবিচষয এই কাব্যগীতি সংগ্রহের মধ্যে স্থপরিস্ফুট | 

কাব্যগুণের দিক থেকে বিচার করলে এব সমস্ত রচনাই রপোত্বীর্ণ একথা বলা 

যায না। কিঞ্চিৎ চুল শব্দের প্রয়োগেও অনেক রচনার গান্তীর্য শেষ প্ন্ত 
বক্ষিত হয়নি। কবিকে জনপ্রিয়তার মূল্য অনেক সময়ে অত্যধিক রচনার 
বিনিময়ে দিতে হয়েছে । ফলে অনেক সময সে সব রচনা ফক্ুমায়েসীর মানকে 
অতিক্রম করতে সক্ষম হযনি। কেবলমাত্র চাহিদাগ্ুযাধী বিচিত্র রম ও সবরের 
জন্য গান লেখার মূল্য এভাবে নজকুলকে অনেক ক্ষেত্রে দিতে হয়েছে। 
কেবলমাত্র সবের মনোহাবিত্বের গুণে সেগুলি জনপ্রিষফতা লাভে ব্যর্থ 
হযনি। 

কবিরু সেহভাজন অনিলকুমার দাসকে উত্সগাঁকৃত “গানের মালা” গীতি- 
সংগ্রহে ( ১৭৩৪) যে ৯৫ রচনা স্থান পেষেছে সেগুলি ও কবির বিচিত্র গীতিধর্মী 
বচনার ফসল বলা যাষ। বঙ্গজননীর বর্ণনার সার্থক বূপাধণ এই কাব্যগ্রন্থের 
৩৭নং গাঁন “এ কি অপরূপ কপে মা তোমায় হেবিষ্ু পল্লী-জননী” রচনাটি সাধারণ 
পাঠক ও শ্রোতার হৃদয়কে এ? সারলোর গুণে স্পশ কবে। যেমন__ 

শাঁপ লা! শালুকে সাঁজাইযা সাজি শরতে শিশিরে নাহিয়া, 
শিউলি ছোপানো! শাডী পরে ফের আগমনী-গীতি গাহিয়]। 
অভ্ত্রাণে মা গো আমন ধানের সুত্রাণে ভরে অবনা॥ 

প্রকৃতির স্সিগ্ধ বর্ণনার মাধ রচনাটির অন্যতম শ্রেষ্ঠ সম্পদ। এই 
কাব্যগ্রন্থের অধিকাংশ রচনাই কাবারসাশ্রিত প্রসাদগুণে পরিপূর্ণ । বলতে 
গেলে প্রায় প্রতিটি রচনাই পরিণত চেতনার সাক্ষা দেয়। 

“বুলবুল? (২য় খণ্ড) ১১ই জোষ্ঠ ১৩৫৯ (১৯৫২ খৃঃ) প্রকাশিত হয়। 
কবির অসুস্থতার পর কবিপত্বী প্রর্মীলা এই খণ্ডে নঞ্জরুলের ১০১টি কৰিতা* 
সমৃদ্ধ গীতিকবিভার সংকলন গ্রকাশকালে “নিবেদন” শিরোনামার মুখবন্ধে 
লিখেছিলেন-- 

“কৰির আধুনিক গানগুলি সংকলন করে 'বুলবুগ ২য় খণ্ড প্রকাশ করা 

হুল। তাড়াতাড়ি প্রকাশ করার জন্য ছাপায় কিছু ভুল থেকে গেছে। পরবর্তী 
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সংস্করণে আশ! করি কোন ভুল থাকৰে না। এই গানের ৰইটির আর একটি 
বিশেষত্ব এই যে, এর মধ্যে কৰির আধুনিক অপ্রকাশিত কতকগুলি গান আমরা।' 
দিতে পেরেছি। নঞ্জরলগীতি ধার! ভালবাসেন তাঁদের কাঁছে এই বইটি সমাদর 
পেলে, আমি আমার প্রথম প্রচেষ্টাকে সার্থক বলে মনে করব । 
ইতি--" 
নিঘেধিকা 
প্রমীল! নজরুল ইসলাম 
( পুস্তকাকারে বুলবুল ২য় খণ্ডের প্রকাঁশিক1 )” 


লক্ষ্য করলে দেখা যাবে যে, বুলবুল ২য় খণ্ডের কৰিতাগুলি কবির কাব্য- 
গীতির শ্রেষ্ঠ নৈপুণ্যের পরিচয়ই প্রধানতঃ বহন করেছে। কবির মানৰীয় 
অনুভূতি এবং বেদনার তীব্রতা কাব্যোচিত মাধূর্ষের সঙ্গে এই সব কবিতায় 
পরিবেশিত । এই পধায়ের অধিকাংশ রচন| বিভিন্ন শিল্পীর কে গান হিসেৰে 
আশ্চর্য জনপ্রিযনতা লাভ করেছিল । কিন্তু এই সাফল্যের মূলে স্থরের আশ্চর্য যাছু 
যেমন কাঁজ করেছে তেমনি কবির রচনার মধ্যে যে রোম্যান্টিক মাদকতা! ও 
প্রেমের বিচিত্র প্রযাঁস তথা শবের নৈপুণ্য এই গীতিকৰিতাঁয় বর্তমান এক্ষেত্রে 
তাও নিশ্চয়ই যথেষ্ট প্রভাব বিস্তাব করতে সাহায্য করেছে। বস্ততঃ, এই কাব্যে 
ৰিরহের স্থর ও কবির আন্তি কাব্যে।চিত ঢঙে অধিকাংশ কবিতার ভেতর দিয়ে 
চিত্রিত হয়ে কবির রোম্যান্টিক ভাবনাকেই যেন এখানে নতুন দৃষ্টিকোণ থেকে 
প্রকাশ করতে প্রয়াপী। কবির ৰিরহ আজ নতুন দৃষ্টিকোণ থেকে ধরা পড়েছে 
তার চোখে । তাই “যারে হাত দিয়ে মাল! দিতে পার নাই / কেন মনে রাখ 
তারে / ভুলে যাও তারে ভুলে যাও একেবারে” ৰলে কি নিজেই অভিমানের 
স্বর বদলে বললেন, “আমি চিরতরে দুরে চলে যাব, তবু আমারে দেব না 
ভুলিতে | ( আমি) বাতাস হইয়া জড়াইৰ কেশ, বেণী যাবে যৰে খুলিতে ॥” 
কৰির এই অস্থিরতার কথা! নিজেও বিস্থুত হননি। কবির ভালবাসার ব্যর্থত 
ও প্রেমের বিরহজ1ত শুন্যতাকে গোপন করার প্রয়াস তাব নিজের কাছেও শেষ 
পর্যন্ত ধর! পড়েছে। কবির কবিতা যেন তার অগ্ত্যজ ভাৰনারই প্রকাশ। 
কৰি লিখেছেন__ 

লৰার কথ! কইলে কবি, নিজের কথা কহ। 
( কেন ) নিখিল ভুবন অভিমানের আগুন দিয়ে দহ । 
নিজের কথা কহ॥ 
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কে তোমারে হানল হেল] কবি? 

স্থরে স্বরে জ্াকি কি গো সেই বেদনার ছবি 

কার বিরহ রক্তধারায় বক্ষে অহরহ-- * 
নিজের কথা কহ। 


কোন ছন্দোময়ীর ছন্দ দৌলে তোমার গানে গানে 
তোমার স্থরের শ্োত বয়ে যায় কাহার প্রেমের টানে গো 
কাহার চরণ পানে? 
কাহার গলায় ঠাই পেল ন! বলে 
( তব ) কথার মাল! ব্যথার মত প্রতি হিয়ায় দোলে । 
(তোমার ) হাসিতে যে বাশী বাজে 
মে ততুমি নহ 
নিজের কথা কহ॥ 


কবির নিজেব কাছেই তীর বিচিত্র হামি-গানের এই পর্বাস্তর রহস্যের মতো 
ঠেকেছে। প্ররুতপক্ষে, প্রেমিকের স্বপ্ত বেদনা! তার মর্মে যে বিরহবোধের দাহ 
সৃষ্টি করেছিল তারই তাডনাঁয় কৰির এই বিচিত্র পথের অভিসার । বিশ্বের 
সমস্ত রোম্যার্টিকের মতোই তার হদযস্থিত ছন্দ ভাবেরপ্জগতে পরম্পর-ৰিরোধী 
সের্টিমেন্টেব মুখোমুখী হয়েছে। তাই কবির প্রেমিক হৃদয় একদিকে ছিধাহীন- 
ভাবে আত্মসমর্পণ করে যখন বলে, “ভুল করে যদি ভালোবেসে থাঁকি / ক্ষমিও 
সে অপরাধ । / অসহায় মনে কেন জেগেছিল ভালৰাদিবার সাধ ॥* তখন সে 
অসহায়ত! কৰিহৃদয়কে পীডিত কবে। কিন্তু কবির আশা, “তবু জানি প্রিয় 
একদা! নিশীথে / মনে পড়ে যাবে আমার চকিতে” । এই মামান্ায আকাঙ্জা 
ৰা সাধ কবিকে পুনরায় ফিরিয়ে আনে প্রত্যয়ের সুদৃঢ় আশ্বীসসম্ধ ভূমিতে । 
পুরোনো মধুর স্বৃতি চয়নের মধ্যে কৰির কল্পনার পদচারণা তাঁকে শান্তি দেয়, 
আনে ক্ষণিকের সান্বনা। তাঁর কাছে পূর্বস্বতি বা 'নষ্টযালজিয়া'র প্রতাৰ 
সেই সময় স্ুতীব্রভাৰে ধরা দেয়। নাপাওয়ার যে বাথা ৰা বিরহের শূন্যতা তা 
নতুন আশ্বীসে তখন সিঞ্চিত হয়ে ওঠে। তখন কাব্যর সুন্গিদ্ধ প্রেক্ষাপটে 
কোনো বেদনাই চরম হয়ে ওঠে না। মুখাতঃ এরই জনো রোম্যার্টিক কবিরা 
যৌৰনের প্রাচুর্ধকে ধরে রাখতে সক্ষম হন তীর হ্থটিতে। তীদের কাৰ্যকলায় 
এই মান-অভিষান, বিরহ-ষিলন বান্ধৰের তিক্ততা থেকে মুক্তি পায়। অফুরান 
সুয়ে ওঠে কৰির হৃটিগ্রবাহ। 
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“গানের মালা, কাব্যগ্রন্থে যে সৰ ভিন্দেশী গানের সবর কৰি মিশ্রিত করেছেন 
তার মধ্যে যথেষ্ট বৈচিত্রের পরিচয় মেলে। প্রসঙ্গতঃ, নজকলের বিদেশী স্থুরের 
জ্ঞানের কথাও এখানে উল্লেখা । বিদেশী স্থর-সম্পদকে তিনি দেশীয় সঙ্গীতরসে 
নিষিক্ত করে যে প্রাণমাতানো গীতিগুচ্ছ রচনা! করেন তার তুলন। আমাঘের 
সঙ্গীতে মেল! ভার। যেমন, “রম্‌ ঝুম্‌ ঝুম্‌ ঝুম্‌ রুম্‌ ঝুম্‌ ঝুম” রচনাটি আরবী 
সঙ্গীতের সুরকে অবলম্বন করে রচিত । বেছুইন “আরবী” মেয়েদের মনোরঞ্রণী 
গানের সবরের গ্রভাঁব এই রচনাটির বৈশিষ্ট্য । একই নিয়মে “বুলবুলি নীরৰ 
নাগিস বনে” গানটিতে 'নৌরোচকা” জাতীয় গানের স্থুরকে অন্থপরণ করা হয়েছে। 
পারশ্ত সঙ্গীতের 'মৌকাম? ও “গু” আমাদের দেশে প্রথম দক্ষতার সঙ্গে কৰি 
তার কাৰো প্রয়োগ করেছিলেন। পারহ্য ভাষায় বাগিণীর নাম শোভা” । 
আমীর খসরু প্রবন্তিত কয়েকটি পারগ্ঠ দেশীয় সঙ্গীত “মোকাম'-এর পরীক্ষা 
নিরীক্ষা নজরুলই তার রচনার মাধ্যমে সম্পন্ন করেছিলেন । “মোকাম” বলতে 
আমাদের দেশের সঙ্গীতের প্রচলিত াট'-এর প্রতিরাপকেই ৰোঝায়। তার 
গানে এই সব ঠাঁটের ব্যবহার ও তার সাহায্যে নবরাগের বূপায়ণ নজরুলের 
গানে সবিশেষ সার্থকত| লাভ করেছিল । তার গানে অন্ররূন 'মোকাম”-এর মধ্যে 
রিহাৰি, হোসেনী, বাষ্টহিজাজ, বুজুগ্ত, কেক, ইরাখ, ইস্ফাহান, লুবা, ওস্বাথ, 
জংগুলা, বন্থলিখ উল্লেখযোগ্য । রাগসঙ্গীতে উৎমাহী নজরুল আরৰী সঙ্গীতের 
বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে স্ুপ্নভীর অধ্যয়ন লাভ করেছিলেন । 
এছাড়া নজরুলের রচনায় সর্বপ্রথষ মার্চের গান (91010108 90108 ) ৰা 
যুদ্ধযাত্রার গান স্থানলাভ করে। তিনিই সর্বপ্রথম বাংলা ভাষায় “মা্-বঙ' 
_ বুচনা করেছিলেন। সৈনিক জীবনের অভিজ্ঞতা এর সব রচনায় হথেষ্ট সহায়ক 
হয়েছে বলা চলে। ইতিপূর্বে কোনো বাঙাসী কবির সৈনিক জীবনের প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতা ছিল নাঁ। ফলে অভিজ্ঞতার বিনিময়ে তিনি সার্থক মার্চ-সঙ বট 
করেছিলেন। কবির শ্রেষ্ঠতম বন্ধু মুজফফর আহমদের মতে, নজরুলের 
সর্বাপেক্ষা বড়ো কৃতিত্ব হোলো বাংলা ভাষায় ভার কাব্যের মাধ্যমে তেজোদ্দীপক 
ভাৰ বা [1111081180)-এর সংযোজন । 
সামরিক ভাঘাঁয় বা ?1110815 00৫6 যাকে '[9100০0-1%8185 বলে তার 
সার্থক রূপায়ণ দেখতে পাওয়া যাবে নজরুলের মার্চ-সঙে, যেমন এই ছন্দে লেখা-- 
চল্‌ চল্‌ চল্‌ 
উধের্ব গগনে বাজে মাদল 
নিম্নে উতল! ধরণীতল 
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অরুণ প্রাতের তরুণ দল 
চল্রে চল্রে চল। 

আৰার '£61001১০-01-74 91019, অন্রসরণে লেখা-- 

টলমল টলমল পদভরে 
বীর দল চলে সমরে 

এটি 910 1$18101)-এর ছনেদ্র অনুসরণে রচিত । 

গানের সুর ও রচনার. উত্স বিষয়ক কয়েকটি মতছৈধতা এখনও প্রচলিত 
আছে। যেমন স্থুরকার জগৎ ঘটকের মতে, মুপিদাবাদের ওস্তাদ মঞ্জু সাহেবের 
হাল্কা সবের গানের অস্থসরণে কৰি কয়েকখাঁনি গান বচন! করেছিলেন । এৰং 
আরৰী জাতীয় স্থরের সন্ধান পেয়েছিলেন ওস্তাদ আবদুস সালামের কাছ থেকে । 
এর মধ্যে উল্লেখযোগ্য £ 

(১) চমকে চমকে ধীরু ভীঞ পাঁধ / পলীবালিকা বনপথে যায়। 

(২) শুকনো পাতার নূপুর পাঁষে নাচছে ঘূণিবায় 

(৩) মোমের পুতুল মমীর দেশের মেয়ে নেচে যায় 

অন্তদিকে অনেকের মতে, গ্রামোফোন কোম্পানীতে ট্রনার” হিসেৰে 
যোগদান করা গ্রামোফোন কোম্পানী নজরুলকে একখানি গ্রামোফোন উপহার 
দেন এবং সেই সঙ্গে বিদেশী গানের বিশেষ কবে উদ্ব-“আরবী প্রধান দেশের ১*, 
রেকর্ড এনে নজরুলকে তীব কাঁজে সাহায্যে জন্য কোম্পানী দান করেন ।* 

“দুর স্বীপৰাপিনী চিনি তোঁমাবে চিনি* বচনাটি সম্পর্কে মতানৈকা লক্ষ্য করা 
যায়। উপরোক্ত গানটি একটি মিশরীয় গানের সুবাছসবণে বচিত্ত বলে প্রচলিত 
আছে। কেউ কেউ এতে কিউবার আঞ্চলিক স্থুরের অন্ুগ্রবেশ ঘটেছে বলে মনে 
করেন । কিন্তু প্রখ্যাত শিল্পী সঙ্গীতসম্াজ্ঞী ইন্দুবালার ভান্তামুযারীক** প্রায় চল্লিশ 
ৰছর আগে ইন্দুবাল! এইচ. এম. ভি কোম্পানী থেকে হিন্দী গানের একটি রেকর্ড 
বাণীবদ্ধ করেছিলেন। গানটির প্রথম দিকের কলিগুলি ছিল নিয়রূপ-- 

পাম গিরিধারী তো! সে ক্যাসে মিলু 
তেরি ফুরকত মে তড়প বহি হু 
ফুকত হায় তন-মন |" 
( রেকর্ড নং এন. ৬৩৯৫ )। 


* সাক্ষাৎকার £ মুজফফর আহমদ 
** সাক্ষাৎকার £ ইন্দুৰাল! দেৰী। 


গীতিধর্মী কৰিতা! ২ ইসলামী রচনা ও শ্বামাসঙ্গীত ১৬১ 


গানখানির স্বর ছিল অত্যান্ত মনোহরণকারী এৰং তাতে মিশরীয় সুরের 
প্রাধান্য সহজেই নজরে পড়ে । উপরস্ত এর মিউজিকের উৎকর্ষ ও জনপ্রিয়তা 
লক্ষ্য করে কিছুকাল পরে “আহ মজলুমান্‌* ছায়াচিত্রের জন্যে উদ্তে একই স্থুরে 
ইন্দুবাল! ছ্িতীয়বার এ গানটি ৰাণীবদ্ধ করেন। হিন্দী গাঁনটির জনপ্রিয়তার 
ফলেই “আহ মজলুমান্‌* চিত্রের প্রযোজক গানটিকে উদ ভাষায় রূপান্তরিত 
করতে উৎসাহী হয়েছিলেন। উদ্গানটি ছিল নিন্বরূপ__ 

গমকী কাহানী মওল। কিস্সে ম্যায় কহ" । 

ছুখকে ভমরমে আন ফসিছু লাঁগেন! মেঝা মন ॥ 

তেরা দামন থাম কে মওল! কহ ম্যায় দুঃখ স্থখ কা সে আপনা, 
গমকি সারি করত ই'জাৰি, দেখত হু" সায়ে বাহ তুমহারী, 
তুমহারে বিনা ম্যায় তলফ বহি ছ* উঠা দে! চিলমন ॥* 

যথারীতি স্বরের আকর্ষণে উদ গানটিও দ্মত্যন্ত জনপ্রিয়তা লাভ করে। 
নজরুল স্বয়ং গানটির গব শুনে আকর্ষণ বোঁধ কৰঝেছিলেন। তিনি গানটির সবর ও 
পর্দাকে অপরিবতিত রেখে বাংলায় (দূর দ্বীপবাসিনী চিনি তোমারে চিনি) 
এই গানটি লিখেছিলেন । এৰং পরব্তাঁকালে অনিমা বাদল নামে জনৈক 
শিল্পীকে দিয়ে প্রথম গানটির রেকর্ড করান ' বাঁংল! গানটি কম্পোজ করার সময় 
স্ববের কোনো মৌলিক পরিবর্তন ঘটেনি । 

অন্যদিকে কবির অন্যতম সহযোগী স্বরকার-শিল্পী নিতাই ঘটক “নজরুলগীতির 
উতৎ্ম ও তাঁর পরিণতি' নামক প্রবন্ধে এ সম্পর্কে লিখেছেন__ 

“একদিন সে যুগের একখানা বিখ্যাত ইংরাজী চলচ্চিত্র পেগান লাভ সংঃ 
দেখতে গেলাম কবির সঙ্গে । ছৰির নায়ক 'র্যামন নোভারো"র কে কাম টু ষি 
হোয়ার দি মুন বিমস্‌” গানটি শুনে তিনি পাগল হয়ে গেলেন। গানটি শোনার 
পর থেকেই প্রথম লাইনের ্থুরটি সেখানে ৰসেই গুন গুন করে গাইতে লাগলেন, 
বাকী ছবিটা আর কবির মন দিয়ে দেখাই হল না। তারপর বাঁড়ি ফেরা পথে 
মুখে মুখেই রচনা! করলেন, “দূর হীপৰাঁসিনী চিনি তোমারে চিনি”। কিন্তু এ 
গানখানি সে সময় শেষ করা হয়নি। কিছুদিন পরে একখানি টাকিশ” রেকর্ড 
কিনে আনলেন-_শিল্পীর নাম যতদূর মনে হচ্ছে “ইবমপিশা? | “কাম টু মি" 
গানখানির সঙ্গে এই গানটির খুব মিল ছিল। এই গানের মিউজিক ও নুরের 
ছা্সায় “দুর ঘীপবাঁদিনী* এতদিনে শেষ হল। রঞ্জিত রায় মহাশয় আরি রেকর্ড 


* ইন্দুৰালার সৌজন্যে প্রাপ্ত। 


১১ 


১৬২" ন'জকল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


থেকে মিউজিক তুলে নিলেন-_তারপর হিজ মাষ্টারস্‌ ভয়েসে গানখাঁনি রেকর্ড 
কবানে! হল ১৯৩৪ সালে । পরবর্তাকালে ১৯৪৯ সালে পুনরায় আমি এ গান- 
খানির আসল সুর ও মিউজিক বজায় রেখে পূরবী দেবীকে দিয়ে কলঘ্থিযা রেকর্ডে 
গাওয়াই । বর্তমানে ফিরোজ1 বেগম এইচ. এম. ভি-তে আবার এ গানখানি 
গেয়েছেন কিন্তু দেখলাম এব মিউজিক এবং স্থরের রেগাবিং ভিন্ন প্রকার ।*-- 

( সাপ্তাহিক বন্থমতী £ দীপাঁবলী সংখ্যা ১৩৭৭ ) 


“কাম টু মি হোয়ার দি মুন বিমস্‌ঃ ছবিটি অথৰ1 উল্লিখিত পটার্ষিশ” রেকর্ডটি 
পেলে এ সম্পর্কে আরও জানার স্থযোগ পাওয়া যেত। অপরদিকে ইন্মুবালার কথিত 
ছুটি রেকর্ড এখনও শিল্পীর ব্যক্তিগত সংগ্রহে রক্ষিত আছে। প্রসঙ্গতঃ, “মোমের 
পুতুল মমীর দেশের মেয়ে নেচে যাঁয়' গানটির স্থরের উত্স সম্পর্কে শ্রীঘটকের 
মতামত উল্লেখযোগ্য ৷ তীর মতে, নজকল মূরশিদাবাদের আবদুস সালামের 
কাছ থেকে গহীন স্তরের অন্রসবণে এটি বচনা কবেছিলেন। আবদুস সালাম 
সম্পর্কে এখনও বিস্তারিত কিছু জানা যায়নি । কিন্তু ইন্মুবালার মতে, নজরুল 
তীর গাওয়া একটি হিন্দী গীত 'বাঁকই রসিলি নঈ পণহারি পনঘট পর-_-জল ভর 
নে কো জাউ" রেকর্ডটি শুনে উৎসাহিত হয়ে বাংলায় এটি (মোমের পুতুল ) 
রচনা করেন । পূর্বোক্ত উদ্ু“গান এবং হিন্দী গীত রেকর্ডটি শুনে এই সুরের সাদৃষ্ঠ 
ও অন্থসরণ সম্পর্কে আর কোনে সন্দেহ থাকে না। হিন্দী গানের রেকর্ডটও 
বর্তমানে ইন্টুবালার কাছে পাওয় যায়। এ সম্পর্কে কবির ঘনিষ্ঠ অন্যান্য 
সহযোগীদের আরো! বিস্তৃত আলোকপাত করা উচিত । 

যাই হোঁক, কাব্যিক বিচারে রচন! ছুটির নিগ্চতাও সবিশেষ অনুধাবনষোগ্য । 
কবির রোম্যার্টিক মানসের যে অভিব্যক্তি তাঁকে প্রায়শ:ই দোলা দিত তাঁর ক্ফুরণ 
এই বচনা ছুটির ছন্দ-স্থষমার মাধ্যমে বর্ণিত হয়েছে । উপবস্ত সামগ্রিকভাবে এই 
ছুটি গানের “সিক্ফোনি'র মেজাজটুকু ভরষ্টবা । নজরুলের খুব কম রচনাতেই স্থরের 
এমন অকের্ীয় গ্রাধানা লক্ষা করা যায়। কথা ও স্বরে কৌলীন্যে মিলন ঘটার 
ফলে এমনটি ঘটেছে। 


সঙ্গীত রচনার ক্ষেত্রে নকলের রচনার মাধ্যমেই ৰাংল! গান বহু বিচিত্ 
ভাবের আস্বাদন পেয়েছে । ব্যাখ্যার সুবিধার্থে এই বৈচিত্র্যকে নিয্নলিখিত ভাগে 
সংজাফ্িত করা যাঁয়। যেমন-_. 

(১) উজ্জীবনী গান (২) বাগভিত্তিক গান (৩) আঞ্চলিক গান 
€৪) ইসলামিক গান (6) শ্ামাসঙ্গীত (৬) হাসির গান (৭) প্রেমসক্কীত । 


গীতিধর্মী কৰিত! £ ইসলামী রচনা ও শ্ামাসঙ্গীত ১৬০. 


ইসলামী গান বাংল! গানের ক্ষেত্রে সম্পূর্ণ অভিনব সংকলন । বলতে 
গেলে এঁতিহ্বিহীন এই কাব নজরুলের আশ্চর্য সংযম ও পারদর্শিতার পরিচয় 
স্থপরিষ্ফুট । এই গানের মধ্যে ইসলামের এতিহের প্রশস্তি কাব্য ও স্থরের 
তন্ময়তায় প্রতিঠিত হয়েছে। সামগ্রিকভাবে নজরুলের ইসলামী গাঁনকে 
ছুভাগে ভাগ করা যেতে পারে£ (ক) মুনলিম জগতের পুনর্জাগরণ এৰং 
(খ) ধর্মীয় ভক্তিমূলক। মূলতঃ, মুসলিম সমাজের অনগ্রসর অবস্থার প্রতি কৰির 
সহানুভূতি ও ধর্মীয় গৌড়ামী বা কুসংস্কার-বিরোধী মানসিকতারই ফলে তিনি এ 
কাজে অগ্রণী হতে পেরেছিলেন। এ কার্ধে তার ভূমিক। ছিল অনেকটা 
মুয়াঁজ্জিনের মতোই যিনি গান বেলালের আজান, যার প্রভাবে জেগে উঠবে 
সমগ্র মুসলিম গণমানন । 

ইমলামী গানের অধিকাংশ রচনাই ভক্তিগীতির অন্ততু্ত। তার মধ্যে 
সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগা হামদ, মপ্সিয়া (নাত মপিয়া)। হজরত মুহম্মদের 
আবির্ভাব ও তিরোধান বিষয়ক রচনা । হজ জাকাতের গান এবং নামাজ- 
ঈদের কথাও অবশ্যই ম্মরণ রাখতে হবে। বলতে গেলে বাংল! ভাষায় ইসলামী 
ধর্মের গানে অসাপ্প্রদায়িক ভাবধারার প্রচলন নজকুলের রচনার মধ্যেই সর্বপ্রথম 
আত্মপ্রকাশ করে। অধিকাংশ গানে মুসলিম গণমানসের প্রগতি-ভাবনার 
স্ষুবণ ঘটানোই কৰি উদ্দেশ্ট ছিল। যে শূ্, এ। যুকিবাদী মননের অনুপস্থিতির 
হ্থযোগে সমগ্র সমাজে পরিব্যাপ্ত হয়েছিল তা থেকে পরিত্রাণ পাবার জন্তেই 
যে এই ধরণের রচনার প্রয়োজন অশ্ুভূত হয়েছিল তা বোঝা যায়। যদিও 
এই মানসিকতার মূল স্ুরটি অনেকেই ধরতে পারেননি । তীর এই নৰ- 
নিরীক্ষার মধ্যে ধর্মীয় সংস্কারপূর্ণ কোনো প্রবণত! প্রাধান্য পায়নি। অথচ 
ইসলামী গাঁনকে একসময় সাশ্প্রদায়িক আবহাওয়ায় মিলিয়ে নেবার প্রবণতা 
যথেষ্ট সক্কিয় ছিল। পরবর্তীকালে সেই অবস্থার অনেকখানি পরিবর্তন ঘটে । 
অবশ্ঠ একথা অনস্বীকার্য যে, মুসলিম জীবনের পারিবারিক ঘটনা, লোকায়ত 
মানস সগ্াত প্রবণত|, ও তাহ জীব-তামুদ্দুনের কথার পাশাপাশি ধর্মীয় 
রীতিনীতির উল্লেখ থাকায় সাধারণ মুসলমানের কাছে তা ধর্মীয় অসুপ্রেরণা 
জুগিয়েছিল। তা ছাড়া হ্থল্প সময়ের মধ্যে নজকুলের ইসলামী গান নবজাগরণের 
প্রত্যাশ! জাগাতে পেরেছিল বলেই সে সময় নজরুল অত্যান্ত জনপ্রিয় হতে 
পেরেছিলেন। সমসামগ্নিক সামাজিক চেতনার পটভূমিকায় স্বর ও বাণীর 
«এই জবদ্ধানকে মেদিক থেকে এঁতিহাসিক বল! চলে । 


ধর্মীয় কাব্যগীতির মধ্যে 'ছুলফিকাত্ব” (১৯৩২)-এর চব্বিশটি গান মূলতঃ 


১৬৪ নজরুল কাবাগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


অতীতের এঁতিহ প্রশস্তিতে পরিপূর্ণ। সেই প্রশস্তি কৰির স্থ্ট মার্চের স্থরের 
ধ্যে যেমন "ভুলি গ্লানি লাজ জেগেছে হেজাজ'-এর আহ্বান-মুখরিত তেমনি- 
“পিলু”র শ্সি্চতা একাত্ম হয়ে-উঠেছে নিম্নলিখিত চরণে £ 

আজ ভুলে গিয়ে দোস্ত-ছুশমন হাত মিলাও হাতে, 

তোর প্রেষ দিয়ে কর বিশ্ব নিখিল ইসলামে মুবীদ । 

“জুলফিকার কাব্যেও সাম্যের প্রশস্তি এবং প্রার্থনা অত্যন্ত স্পষ্টভাবে ধরা 
পড়েছে। ধর্মীয় নির্দেশের মূলে যে মানবতার আহ্বান আকাজ্ফিত তারই গ্রকাশ 
এই কাৰ্যগীতির বিভিন্ন রচনায় । 

পাঠাও ৰেহেশ ত হতে, হজরত, পুনঃ সায্যের বাণী, 
( আর) দেখিতে পারি না মাষে মানষে এই হীন হানাহানি ॥ 

নজরুলের ইসলাম বিষয়ক প্রথম কাব্যগ্রন্থ “জিপ্তীব” এর প্রকাশকাল ১৩৩৫, 
ইং ১৯২৮। এই কাবাগ্রন্থে মোট ১৬টি কবিতায় ইসলামধর্মের বিভিন্ন উতৎ্সৰ 
ও অনুষ্ঠান বিষয়ক ভাবনার প্রকাশ ঘটেছে । কবিতার নামকরণ থেকেই এর 
পরিচয় স্পষ্ট হয়ে ওঠে। যথা, ঈদ মোবারব, স্থুব হ-উম্মেদ ( পূর্বাশা ), উমর 
ফারুক প্রভাতি । ঢাঁকায় অনুষ্ঠিত (১৯২৭) মুঙ্গলিম সাহিত্য সমাজের প্রথম 
বাধিক অধিবেশনে আমন্ত্রিত কবি “খোশ-আম্দেদ” ( অর্থাৎ স্বাগত ) নামে 
কৰিতাটি ( পদ্মার বুকে প্রীমারে বসে লেখা ফেব্রুয়ারী ১৯২৭) সংগীত হিসেৰে 
পরিবেশন করেছিলেন । ণজিঞ্তীর”-এর অধিকাংশ কবিতা ( একমাত্র “খোশশ- 
আম্‌দেদ' বাদে ) প্রধানতঃ কৃষ্ণনগর, কলকাতা। ও হুগলীতে থাকাকালীন রচিত। 
লক্ষণীয় যে, এই গ্রন্থের কবিতাৰলীর মধ্যে ধর্মীয় সেবকদের গৌরৰপূর্ণ 
আত্মত্যাগের মহামুভৰতার পাশাপাশি প্রেমের রূপ বর্ণনার প্রতি উৎসাহ কৰির 
মনে প্রাধান্যালাভ করেছে। 

বর্ণনাগত £ 

লালা-ফুল সম দাগ-খাওয়া দিল, নাগিস-ফুলী অশাখ, 

ইম্পাহানীর হেনা-মাখা হাত, পাত্‌লি পাত.লি কীথ। 

নৈশাঁপুরের গুল্বছ্নীর চিবুক গালের টৌল, 

রাঁডা লেড়কির ভাঙ| ভাঙা হাসি, শিরীন্‌ শিরীন বোল। 

( ৰাধিক সওগাত) 

উজ্জীবনী £ 

জাগে দুর্বল, জাগে ক্ষুধা-ক্ষীণ, 

জাগিছে কষাণ ধুলায়-মলিন, 


গীতিধর্মী কবিতা! £ ইসলামী রচনা ও শ্যামাসঙ্গীত ১৬৫ 


জাগে গৃহহীন, জাগে পরাধীন, 
জাগে মজলুম বদুনসীৰ | 
(নকীব ) 
রোম্যার্টিক £ 
জাঁখির নিক্তি করিছে ওজন প্রেম দেদার 
ভার কাহার অশ্র-হাঁর। 
চোখে চোখে আজ চেনাচেনি, 
খিনি ঘূলে আজ কেনাকেনি, 
নিকাশ করিয়া লেনালেনি 
ফাজিল" কিছুতে কমে না আর। 
(নওরোজ ) 
কবির আকাজঞ্কিত আন্তর্জাতিকতাঁর ভাবনা এই কাব্যগ্রন্থেও যথেষ্ট পরিমাণে 
সোচ্চারিত। অমগ্র বিশ্বের মুক্তিপাগল মানুষের সঙ্গে কবির আত্মিক বন্ধনের 
পরিচয় এই কাব্যগ্রন্থের বিশেষ করে “অগ্রপথিক* নামক কবিতায় সৃপরিক্ফুট। 
স্মরণ রাখ প্রয়োজন যে নজরুলের পূর্বে আন্তর্জাতিক ভাবনার বিচাবে বাংলা 
কবিতার সীমানা এত অধিক পরিমাণে অন্য কারো রচনায় বিস্তৃত হয়নি। 
মূলতঃ, তারই রচনায় দেশ-কালের সীমাকে অতিক্রম করে কৰি আবিষ্কার 
করেছিলেন বিশ্বমানবতা তথা আন্মর্জাতিকতাঁর ভাববাহী প্রচ্ছন্ন এক স্বদেশ। 
কৰি নিদ্বিধায় তাই লিখেছেন, 
আয়ঙ্্যাণ্ড, আরব, মিসর, কোরিয়া, চীন, ' 
নরওয়ে, স্পেন, রাশিয়া--সবার ধারি গো খণ। 
সবার রক্তে মোর্দের লোহুর আভাস পাই, 
এক বেদনার “কমরেড” ভাই মোরা সবাই । 
(অগ্রপথিক ) 
বন্ততঃ, ইসলামধর্মের প্রচলিত বীরত্বগাথাকে অবলম্বন করে নজরুলের 
“জিপ্তীর" কাৰাগ্রন্থের অধিকাংশ কবিতা! রচিত হলেও স্বভাবসিদ্ধ প্রেমভাবনার 
প্রভাব এড়িয়ে যাঁওয়। কবির পক্ষে সম্ভব হয়নি । তাই এই কাব্যগ্রন্থের অন্তভু গত 
শেষদিকের কৰিতাগুলির মধ্যে কবির রোম্যান্টিক চেতন! অত্যন্ত গ্রভাৰ বিস্তার 
করেছে। দীর্ঘতম কবিতা "উমর ফারুক" নামক কবিতার শেষ চরণে বল! হয়েছে-_ 
মৃত্যুর হাতে ।মরিতে চাহিনা, মানুষের প্রিয় করে 
আঘাত খাইয়া যেন গে! আমার শেষ নিঃশ্বাস পড়ে । 


১৬৬ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


পাশাপাশি 'এ মোর অহঙ্কার” কবিতার মধ্যে তার প্রেম-ভাবনার যথাযথ, 
প্রকাশ লক্ষ্য কর! যায়। কবির হতাঁশ! এই কবিতায় তার আত্মসন্ততির কাছে 
হার মেনেছে। রোম্যার্টিক মানসের দ্বতঃস্ফৃর্ত আবেগের টানে কৰি তার. 
ভাবনায় বিজয়ীর প্রয়াস ব্যক্ত করেছেন । তাই কবির মতে, 


নাই বা! পেলাম কঠে আমার তোমার কঠহার, 
তোমায় আমি করব স্থজন এ মোর অহঙ্কার ! 
এই ত আমার চোখের জলে, 
আমার গানে সুরের ছলে, 
কাব্যে আমার, আমার ভাষায়, আমার বেদনায়, 
নিত্যকালের প্রিয়া আমার ডাকছ ইসারায়।**" 
বলিয! পাঠাও, হে হজরত, 
যাহারা তোমার প্রিয় উম্মত, 
সকল মাহুষে বাসে তারা ভালো! খোদার সি জানি? । 
সবারে খোদারই হি জানি? ॥ 
আঁধেক পৃথিবী জানিল ইমান যে উদ্দারতা-গুণে 
( তোমার ) যে উদারতা -গুণে, 
শিখিনি আমরা সে উদারতা, কেবলি গেলাম শুনে 
কোরানে হাদিসে কেবলি গেলাম শুনে। 
তোমার আর্দেশ অম্নান্ করে 
লাঞ্ছিত মোরা ত্রিভুবন ভরে, 
আতুর মাষে হেলা করে ৰলি, আমরা খোদারে মানি? ॥ 


ধর্মীয় উদারতার স্বীকুতি কবির রচনায় যেমন প্রকাশ পেয়েছে তেমনি, 
কেবলমাত্র পু*ধিগত ধর্মীয় শিক্ষাকেও তিনি আদর্শ ৰলে মেনে নিতে গররাজী 
ছিলেপ। অৰশ্ঠয কোনো কোনে রচনায় কৰির ভক্তিরসের চরম প্রকাশ ঘটতে, 
দেখা যায়। কবির সাধক সত্তার সার্থক চিত্রায়ণ এই জাতীয় রচনায় অত্যান্ত 
ুদ্প্। /. 
মোহাশদ নাম তই জপি, ততই মধুর লাগে । 


নাষে এত মধু থাকে, কে জানিত আগে ॥ 
| (নং) ' 


গীতিধর্মী কৰিত £ ইসলামী রচনা ও শ্টামাসঙ্গীত ১৬৭ 


মোহাম্মধ ফোর নয়ন-মণি 
মোহাম্মদ মোর জপমালা। 

এ নামে মিটাই পিপাসা 

আমার হাদয়-মদিনাতে 

শুনি ও নাম দিনে রাতে 


ও নাম আমার অশ্রু চোখের 
ব্যথার সাথী শান্তি শোকের, 
চাই না বেহেশত, যদি ও নাম 
বল্তে সদাই পাই নিরালা ॥ 
(ননং) 
বনগীতি (২য়)-র উপরোক্ত অংশের অন্বব্ূপ অজম্্র উদাহরণ মেলে নজরুল 
গীতিকাব্যের অন্যান্য রচন।য়। এছাড়া “ইসলামী ডুয়েট” নামে নতুন একটি রীতি 
নিয়ে কবির প্ররয়ান তাঁর কাঁব্যগ্রন্থে সক্রিয়। প্রয়াসটিতে অভিনৰত্ব আছে। 
কিয়ৎ পরিমাণে গীতিনাটোর ভঙ্গী-সম্থ'ণও৩ এই জাতীয় রচনা কবির উদ্দেশ্তের 
সহায়কই হয়ে উঠেছে । যেমন-_ 
পু (আমি) মুসলিম যুবা, মোর হাতে বাধা আলির জুলফিকার । 
স্রী॥ (আমি ) মুসলিম নারী জালিয়া চেরাগ ঘুচাই অন্ধকার ॥ 
( “বনগীত্তি' ২য় সংস্করণ দ্রষ্টব্য ) 
অবশ্য “জুলফিকার”-এর কোনো! কোনো! রচনায় কৰির ইসলাম-নির্ভরতাই 
মুখ্য হয়ে উঠেছে। তার ফলে বিষয়বস্তর আকর্ষণ সেক্ষেত্রে তেমন বর্ধিত হয়নি। 
যেমন -”” 
আল্লাহ্‌ আমার প্রভু, আমার নাহি নাহি ভয়। 
আমার নৰী মোহাম্মদ, যাহার তারিফ জগত্ময় । 
আমার কিসের শঙ্কা, 
কোরআন আমার ডঙ্কা, । 
ইসলাম আমার ধর্ম, মুসলিম আমার পরিচয় ॥ (১১নং) 
বিষয়বন্ধর ঠ্ৰচিআ লক্ষ্য করা যায় “জুলফিকার গ্রন্থের শেষ দিকের 
রূচনাগুলির মধ্যে । বিশেষ করে «কে এলে মোর ব্যথার গানে? (বি“ঝিট-- 
খাাজ ) ও ঠুংরী চাবে গাওয়া “বকে না এ বৈকালী কড় সন্ধ্যায় ( ভিত্রা-_ 
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গৌরী ) গান ছুটিতে কাব্যিক স্গিপ্ণতা অপূর্ব ভাবার লাবণ্যে মূর্ত হয়ে 
উঠেছে। ধর্মীয রচনার সংকলনে এই রচনা ছুটির ভাবগত এঁক্য এক না৷ হলেও 
কেৰলমাত্র কাব্যিক সম! ও স্থরের মাদদকতার গুণেই পাঠকদের অন্তরকে তা! 
রসাধুত করে তোলে । 

নজরুলের অধিকাংশ সঙ্গীতধর্মী রচনাষ প্রধানতঃ ছুটি ধাবার সক্রিয়তা লক্ষ্য 
করা যায়। একদিকে প্রেম-বি্ষয়ক বচনায় কবির সচল স্পশেক্দ্িযেব অনুভূতির 
তীব্রতা, অপবদ্দিকে স্থরের অপ্রতিদ্ন্বী পরীক্ষা-নিরীক্ষার সচেতন মানসিকতা । 
সেদিক থেকে বিবেচনা করলে কবির ইসলামী গাঁনের বৈশিষ্ট্টুকু সচেতন পাঠকের 
নজরে পভডতে বাধ্য । এই জাতীয় গানে কৰি পূর্বে উল্লিখিত মুনলিম গণ- 
মানসেব এঁতিহা ব| গৌরৰ পুনন“ৰীকবণেব পাশাপাশি অতিরিক্ত একটি সম্পদ 
যুক্ত করেছেন। স্বরের ক্ষেত্রে লৌকিক প্রাধান্তই হোলো সেই অতিবিক্ত সম্পদ । 
এই সম্পদেব গুণেই সাধারণ দেশপ্রেমিক ও ধর্মীয় ( ইসলাম প্রিষ ) যুবমানস 
ও মুসলিম সমাজকে নতুন ভাবনার পথে কবি টেনে আনতে সক্ষম হযেছিলেন। 
এরই ফলে অতি অল্প সমযের মধ্যে সেকালে নজরুলের ইসলামী গান অভূতপূর্ব 
জনপ্রিষফতা লাভ করেছিল । 

অষ্টাদশ শতান্বীব মাঝামাঝি হাঁলিসহর কুমারহট্র পল্লীব সাধক বামপ্রসাদ 
সেন সর্বপ্রথম শ্যামাসঙ্গীত রচনা করেছিলেন। তিনি তাব রচিত গানগুলি 
নিরাসক্ত চিত্তে মূলতঃ সহজ-সরল ভাব ও অন্তভূতির বিনিমধে তার আরাধ্য 
দ্বেবীকে পরিবেশন করতেন। এই গানের মূল কথা হোলো, খা্সল্য ও 
ন্সেহার্ ভাব যা! কবিহদ্ধকে মানবিক রূমে সহজেই সিক্ত কবে তোলে । এর 
মধ্যে পবোক্ষভাবে লুকিয়ে থাকে বেদনা মিশ্রিত মর্মস্পর্শী এক ব্যাকুলতাবোধ । 
সৰোপরি রামপ্রসাদের শ্যামাসঙ্গীত বাংলাদেশের পলীজীবনের সেহ-প্রেম- 
মমতাপূর্ণ গাহস্থ্য জীবনের জীবদ্ত আলেখ্য হিসেবে বিবেচ্য । সমকালীন 
ভারতচন্দ্রের বাক্চাতুধমপ্ডিত নাগরিকন্ছলত বচনার পাশাপাশি এই শান্ত-্সিগ্ধ- 
রসসমৃদ্ধ 'রামপ্রসাদী গান" সাধারণ মান্গষের কাছে এই সারল্যের গুণেই অত্যন্ত 
জনপ্রিয়তা লাত করেছিল । 

রামপ্রসাদের পরবর্তাকালে ধার! শ্ঠামীসঙ্গীত রচনা করেছিলেন' তাদের মধ্যে 
কমলাকাপ্ত ভট্টাচার্য, ঈশ্বর গুপ্ত, গিরিশ ঘোষ, নৰীন সেন, দাশরথি রায়, প্রীধর 
কথক, বাম বন্থু প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য |* অব্য এদের রচনায় উমার প্রভাবই 


* হাজার বছৰের বাংল! গান--সম্পাঁদনা, প্রভাতবুমার গোস্বামী, পৃঃ ২৯ । 
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অধিক। কিন্তু বিংশ শতাবীতে প্রধানত: নজকলের রচনাতেই শ্যামাসঙ্গীতের 
সার্থক বূপায়ণ লক্ষ্য করা! যাঁয়। 

ৰিতিন্ন কারণে নজরুল রচিত শ্টামাসঙ্গীতকে বাংলা কবিতার ক্ষেত্রে একটি 
উল্লেখযোগ্য সংযোজন বলা চলে। প্রথমতঃ, ইতিপূর্বে কোনো মৃসলিম কবির 
রচনায় এমন সার্থক শ্যামাসঙ্গীত অন্তভূক্তি হয়নি । দ্বিতীয়তঃ, কবির সমসাময়িক 
কবিদের মধ্যে একমাত্র নজরুলই এত অধিক সংখ্যক সার্থক শ্যামানঙ্গীত রচনা 
করার সৌভাগ্য লাভ করেছেন। 

সম্প্রতি হেমচন্দ্র সোমের সহায়তায় আৰ্ছল আজীজ. আল.-আমান 
নজকলের ইতস্ততঃ ছড়িয়ে থাঁকা শ্যামানঙ্গীতগুলিকে সংকলিত করে 'রাঙাজবা 
(১৯১৮) নামে সেগুলোকে নজরুল রচনাসম্তীর”"এর অন্তভূর্ করে প্রকাশ 
করেছেন।* এতে মোট ১০১টি রচনা সংকলিত হয়েছে। “রাঁঙাজবা" কাব্য* 
গ্রন্থের অধিকাংশ রচনায় নজরুলের ভক্তহয়ের আত নৃর্ত হয়ে উঠেছে। ফলে 
সারল্যের প্রসাদগ্ুণে সেগুলি আজ বাংল! গানেব অন্তম শ্রেষ্ঠ সম্পদ । প্রসংগত 
একটি কথ! ন্মরণ বাখ! গ্রয়োঙ্গন । তা! হোলো, কবিকে গ্রামোফোন কোম্পানীতে 
থাকাকালীন অবস্থা বিভিন্ন কারণে বিচিত্র চাহিদান্থ্যায়ী গাঁন লিখতে 
হযেছে। তা সংখ্যার দিক থেকে যেমন 'খরাট ০্ঠমনি বৈচিত্রাপূর্ণ। ফলে 
একই সমযে তিনি যুগপৎ ইসলামী গান ও শ্যামাসঙ্গীত বচন! করেছিলেন । 
বৰস্ততঃ, কবির অপাপ্প্রদায়িক মানসিকতার পরিচয় এই ধরণের বচনায় 
স্পপরিষ্ফুট । কেউ কেউ এই রচনাগুলির পশ্চাতে কবলমাত্র কবির বাক্সিগত 
জীবনের অভাবপ্রস্তত কারণ আবিষ্কার করতে সচেষ্ট হয়েছেন।** অপরদিকে 
কোনো কোনো সমালোচক এই কবিতাগুপির মাধ্যমে একমাত্র কবির 
সাধক সত্তাটির গুণকীর্তন করতেই উৎসাহী । বন্ততঃ, নিরপেক্ষ দৃিকোণ থেকে 
বিচার করতে গে দেখা যায় যে, নজরুলের বিচিত্র প্রযাপী মনই এই ধরণের 
বিচিত্র্মী রচনায় কবিকে উৎসাহী করে তুলেছিল। ব্যক্তিগত জীবনে একদা! 
কৰি যেমন তীব্র অভাবের মুখোমুখী হয়েছিলেন তেমনি ধর্মের প্রতি কৈশোরের 


* নজকল রচনা সম্ভার-_সম্পাঁদনা, আব্ছুল আজীজ. আল্-আমান। 

** «সত্যই কি নজকল শ্ঠামাসাঁধক" £ (যুগান্তর, ৭ই নভেম্বর, ১৯৭৯ )-- 
কামাল হোসেন । 

শ্যামালাধক নজকুল : (যুগান্তর, ২শে অক্টোৰর, ১৯৭০)_-বিভূতিতৃব « 
স্বায়। 
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ত্বভাবজাত আসক্তিই পরবর্তীকালে কবিকে অকন্মাৎ প্রভাবিত করেছিল । 
কৰির ব্যক্তিগত জীবনে সাধক বরদাচরণ মজুমদারের প্রভাব কোনোমতেই 
অন্বীকার কর যায় না। লাঁলগোল। হাই স্কুলের প্রধান শিক্ষক ৰবদাটরণ 
মজুমদারের সঙ্গে তার পত্র-বিনিময় ও বরদাচরণের লেখা গ্রন্থে* নজরুল লিখিত 
ভূমিকাটি দেখলেও এর প্রমাণ পাওয়া! যাবে। যাই হোক, কবির শ্যামাসঙ্গীত 
রচনার পেছনে কেবলমাত্র চাহিদা ছাড়াও তার সেই সাধক সত্তার আংশিক 
প্রভাবও অনস্বীকার্য । অন্যর্দিকে কবির ইসলামী গান রচনার মূলে কাজ করেছে 
মূলতঃ কবির মুসলিম গণমনিসের প্রতি প্রীতি ও আকর্ষণ। কেৰলমাত্র কোনো 
বিশেষ গায়কের জন্যে অথবা! একমাত্র ধর্মীয় উন্মাদনার বশে তিনি কখনোই 
ইসলামী গান লেখেননি । 
শান্ত সুফী ও বাউলৎপ্রধান গ্রাম চুরুলিয়ায় কবির জন্ম। কৈশোরের 

প্রারস্তে উদ্দার স্ফী ও ৰাউল মতবার্দেব সঙ্গে কৰির ঘনিষ্ঠ পরিচয় ঘটে । পবৰ্তী- 
কালে খুল্লতাঁত কবি ৰজলে করীমেব সাহায্যে নজরুল দুই কখি-মহাজনেব 
সংস্পর্শে আমেন। ভাবপ্রবণ কবি নজরুল কৈশোরকালে পলাতক অবস্থা 
চণ্ডীদাসের জন্মভূমি নান্নর ও কেন্দুবিম্বে গমন করেছিলেন এবং জনৈক অঘোবপন্থী 
সাধকের সঙ্গে পরিচয়ের ফলে তার উৎসাহে তারাগীঠ ও বক্রেশ্বর ভ্রমণ সমাপ্ত 
করেছিলেন । গ্রাম্য লেটোর দলে থাকাকালীন অবস্থায় মাত্র দশ বছর বয়সে 
রচিত তার একটি অপ্রকাশিত গানে কবির. ভক্তিরসের পরিচয় পাওয়া যায়। 
গ্রানচি নিম্নরূপ £ 

নিপ্রভ এই শশী ॥ 

তৰ বদন শশী ॥ 

বেরোল না হানি ॥ শশী মুখে ॥ 

পৃরৰ আকাশ বৰি প্রায় সমাগত ॥ 

কোকিল ঝঙ্কারে কুহু অৰিরত ॥ 

তব মুখের আভা 
ঘেন বিদ্যুৎ প্রভা ॥ 

পরিণত লোভ ॥ ক্ষীণালোকে ॥ 

গুণ গুণ সুরে অলি বসিছে 
রা কমলে। 


পথ-হারার পথ-_বরদাচিরণ মঙ্ুমদার। ( তৃূমিক! £ নজরুল ইসলাম ১ 
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বিভু গানে মত্ত বিহঙ্গম দলে ॥ 
তাহে আজ রবে ॥ 
জীবন সংশয় হবে | 
বুঝি রইতে হৰে ॥ জন্ম ছুখে | 
শজকরুল এসলাম বলে ॥ 
প্রিয়ার চরণ ধরে ॥ 
দ্বিৰ! যাঁমিনী মান ভাঙ্গাও পাঁচ 
বার করে ॥ 
মালা তিরিশ ফুলে 
পরাও হে তার গলে ॥ 
কবির তক্তিরসের কথা শ্মরণে রেখেই তার ক্ষেত্রে “তারাক্ষ্যাপা” ও “নজরুল 
ইসলাম? ( নজর-আল-ইসলাম অর্থাৎ, আল্লার প্রতি অর্ধ্য ) এবং 'নজর আলা, 
ইত্যার্দি নামকরণ করা হয়েছিল । কবির বিচিত্রধমী রচনায় তাই ভক্তিরসের 
প্রাধান্য লক্ষ্য করা যাঁয়। ১৯৪০ সালের পরে যে সৰ ভক্তিবুসাঁত্রিত গান 
কৰি রচনা! করেছিলেন তার মধ্যে শ্যামাসঙ্গীতের পরিমাণই উল্লেখযোগ্য । 
প্রাণাধিক প্রিয় পুত্র বুলবুলের মৃত্যুর আঘাত কবিকে অশান্ত ও বিভ্রান্ত করে 
তুলেছিল। ফলে সাধক বরদাচরণের উৎসাহে মৃত বুলবুলকে পুনরায় দেখার 
চেষ্টা ও শ্যামাসঙ্গীত রচনার অতাধিক ,আগ্রহ সেই সময়েই যথেষ্ট সক্রিয় হয়ে 
ওঠে। কবির অধিকাংশ শ্তামাসঙ্গীতের মধ্যে কবির সেই উৎকঠা, মৃক্তিপ্রয়াস 
ও ভক্তিরসাশ্রিত প্রাৰল্যের পরিচয় পাওয়া যায় । একদা কৰি লিখেছিলেন-- 
ধ্যান করি কিসে হে গুরু, 
তুমি যোগ শিখাইতে এলে-_ 
কানন পথে শ্যাম যে প্রেম বাণী 
মধুকর করে, 
(হে গুরু) কি যোগ আমি শিখিব তা ফেলে 
তুমি যোগ শিখাইতে এলে । 
এই জাতীয় আত্তি কৰিব রচিত শ্ামাসঙ্গীতে প্রায়শঃই মেলে । কৰির এই 
ব্যাকুলতার বশেই রচনা করেছিলেন-_- 
আর লুকাঁবি কোথা মা-কালী 
(আমার ) বিশ্বভুবন ধার কনে 
তোর রূপে মা সব ভোলালি ॥ 


১৭২ নজরুল কাঁব্যগীতি : বৈচিত্রা ও মূল্যায়ন 


কবির কোনো কোনো রচনা কালী সাধনার সমযে রচিত । যেমন--শ্যাঁমা 
মাষের কোলে চডে দেখব আমি” অথবা আমার) কালো মেয়ের পায়ৈর তলায় 
দেখে যা আলোর নাঁচন' ইত্যাদি । একদা নজরুল কালী সাধনা ও শ্যামাসঙ্গীত 


বচনাষ কি গভীরভাবে মেতে উঠেছিলেন তার প্রমাণ-__ 
«“ “আমার মেই আনন্দময শক্তি যদি আবার সমাধিস্থা না হন, আমায় 


পরম শূন্যে নিষে গিষে চিরকালের জন্য লয না কবেন--তাহলে এই 
পৃথিবীতে যে প্রেমেব-_-ষে সাযোর-যে আনন্দের গান গেষে যাৰ--সে 
গান পৃথিবী বহুকাল শোনেনি । আমার বাশী বিরহ যমুনার তীরে ফেলে 
চলে যাঁৰ। শু যমুনাব বালুচব থেকে সেই বেণু কুডিযে যদি অন্য কেউ 
বাজাতে পাবেন, আমাৰ ফেলে যায! বাঁশী ধন্য হবে ।--"ধার ইচ্ছা 
আজ দেহের মাঝে দেহা'তীতের নিনামধুর রূপদর্শন করেছি-তিনি যদি 
আমার সর্ব অস্তিত্ব গ্রহণ কবে আমার প্রেষ্মধী শক্তিকে ফিরিয়ে দেন, সেই 
শক্তির চোখে আবার যদি অশ্রুব বন! বয, তাঁর অঙ্গে যদ্দি আবার অম্ৃত- 
রসধারা প্রবাহিত হয, আবাঁব যদি তার চরণে বাসন্ত্যেব ছন্দ জাগে-_ 
তাহলে আমি এই বিদ্বেষজর্জরিত কুৎসিৎ সাম্প্রদাধিকত৷ ভেদজান 
কলুধিতঃ অস্তন্দর অন্তরব নিগীডিত পৃথিবীকে সুন্দর করে যাব, এই 
তৃষিত পৃথিবী বহুকাল যে প্রেম, যে অন্ত, যে আনন্দ, বুসধাঁরা থেকে 
বঞ্চিত- সেই আনন্দ, দেহ প্রেম সে আবাব পাবে । আমি হৰ উপলক্ষ্য 
মাআ্র। সেই সাম্য, অভেদ শান্তি, আনন্দ আসবে আমাব নিত্য পরম 
স্বন্দর পরম প্রেমমযের কাছ থেকে ।*-নজকল ইসলাম । (ৰঙ্গীয 
মুসলমান সাহিত্য সমিতির সভীষ প্রদত্ত ভাষণের অংশ, ১৯৪১। ) 
স্বতবাং এ থেকে কবিব সাধক সত্তার রূপটি স্পষ্ট হয়ে ওঠে। কবি তার 
অন্তরের অস্তিম প্রার্থনা ব্যক্ত করতে গিয়ে পিখেছিলেন-- 
“মাগো আবার যদি তোমার মাযায়, 
রূপ নিতে হয় নুতন কাযায 
তোমাব প্রকাশ রুদ্ধ যেথায। 
সেথায় যেন না হয় গতি ।” 
এ থেকেই কবির শাক্ত পূজা সম্পকীঁয় একটা ধারণা পাঠকের মনে জন্মায় । 
অবশ্ট এই প্রসঙ্গে শক্তিসাধনা সম্পর্কে কিঞ্ৎ আলোকপাত করা প্রয়োজন । 
লক্ষা করলে দেখা যায় যে, ভারতীয় তান্ত্রিতাঁর ইতিহাসে কালীতস্ত্ের 
একটা বিশিষ্ট স্থান 'রয়েচে। কালীতঘতরের আকারও সংক্ষিপ্ত । কিন্তু পূজার 
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ইংগিত অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ ও গৃঢার্থব্যগ্তক। মহাঁকালীর তব ও উপাসনা প্রণালী 
বর্ণনাই এই ত্ত্রের মূল লক্ষ্য । এই তত্ত্েই বছবিখ্যাত দক্ষিণাকালীর “কালিকাং 
দক্ষিণীং দিব্যাং মুগ্মীলা বিভূষিতাম' ধ্যানটির বর্ণনা করা হয়েছে। কালীর এই 
ধ্যানমগ্না মৃত্তিই বাংলাদেশের বহুখ্যাত ও সর্বজনপ্রিয় কালীমৃর্তি। এই দেবী 
মুণ্মালা-বিভূষিতা। নজরুল শাক্তভাবের যে গাঁন রচনা করেছিলেন তা'ও 
এই ভাবকে কেন্দ্র করেই কল্লিত। 

শাক্ত সাধন! সম্পর্কে কিছু ভ্রান্ত ধারণা প্রচলিত আছে। অনেকের ধারণ! 
কালীসাধনা হোলো ভোগারতি ৰা ব্যভিচারের সাধনা । কিন্তু শাক্ত সাধনা 
হোঁলো৷ জৈবিক সত্তাকে উন্মীলিত করার সাধনা । সংসার ত্যাগ করার প্রবণতাকে 
এতে নির্দেশ বলে গ্রহণ করার কোনে! কারণ নেই । বরং সংসারে থেকে ভোগ- 
পঙ্কে পঙ্কজ প্ররন্মুটিত করার কথা এই সাধনায় ৰলা হয়েছে। বস্ততঃ, এই 
তত্বামুযায়ী যে কোনে মানুষ শত্তির সাধনায় অগ্রসর হতে পারে এবং পরম- 
কৌলের মর্ধাদালাত করতে পারে । এতে জাতন্চারের কোনে! ৰালাই নেই। 
প্রকৃতপক্ষে এ হোলো সমন্বয়সাধনের পাধনা। সকল আচারের মিলনস্থল বলে 
এতে কোনো ভোদবুদ্ধি বা সাম্প্রদায়িকতার প্রশ্ন অম্পপস্থিত। সংকীর্ণতারও 
কোনো স্থান এই তত্ধে নেই। নজরুল এই ত-* “থকেই অনুপ্রেরণা পেয়েছিলেন । 

শক্ত গানের প্রধান বিশেষত্ব হোলে! দিব্যভাৰ | এই ভাৰ শক্তি উপাসনার 
চরম ভাৰ ও সকল দিক থেকেই পরিণতিতে ত৷ শ্রেষ্ঠ ( শাক্ত সঙ্গীতের প্রধান 
ভাগ ছুটি ঃ লীলাসঙ্গীত ( আগমনী ও বিজয়া ) এবং সাঁধন-সঙ্গীত ( মনোদীক্ষা- 
ভক্তের আকুতি )। এই ছুই ভাগকে অবলম্বন করে তার শাখাপ্রশাখা 
প্রসারিত। 

নজরুলের রচনায় এই ভাবগুলির সংমিশ্রণ ঘটেছে। এছাড়া নজরুলের 
হ্যামাসঙ্গীত রচনার মূলে ছিল তীর অন্তঃস্থিত সমন্বয় সাধনের প্রবৃত্তি। এই 
প্রবৃত্তির বশেই একই সঙ্গে তিনি শাক্ত সঙ্গীত ও ইসলামী সঙ্গীত রচনায় 
উৎসাহী হয়েছিলেন। একদিকে শাক্ত সঙ্গীতের অন্তঃস্থিত আবেগ, অপরঙ্দিকে 
ইসলামী সঙ্গীতের প্রেরণা-_-এই দুইয়ের আকর্ষণ তিনি অস্বীকার করতে 
পারেননি । বস্ততঃ নজরুলের এই জাতীয় রচনায় পরমেশ্বরীর উপাসনাও 
ঘোগ্যরূপ সম্পর্কে অর্থাৎ স্কুল, নুক্ ও পর এই তিনটির যথাষথ ভাৰ-রসাশ্রিত 
বর্ণনাই প্রাধান্য পেয়েছে। ৃ 

নজরুলের শ্যামাবিষয়ক রচনার মধ্যে মোটামুটি চারটি বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য কর! 
যায়-(১) জগজ্জননীর রূপ পর্যায়ে ব্রনাপ্রধান রচনা, (২) মায়ের লীলা 


১৭৪ নজকুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মৃল্যায়ন 


মাহাশ্মাপ্রধান রচনা, (৩) ভক্তের আকুতি ও সমর্পন বাসনা, (৪) দেবীর প্র্মীয় 
“দর্শন এবং আধ্যাত্মিক কল্পনা বা আরাধনা। 
রূপবিষয়ক £ ( তোর ) কালো রূপে মাগে। অখিল বিশ্ব নিমগন ॥। 
আধার নিশীথ সে যেন তোর কালে! রূপের ধ্যান 
( তোর ) গহন কালোয় গাহন করে পুড়ায় ধরার প্রাণ ॥ 
লীলামাহাত্ময £ 
মাগো আজে! বেচে আছি তোরি প্রসাদ পেয়ে। 
তোব দয়ায় মা অন্নপূর্ণা তোরই অস্ত্র থেয়ে | 
কবে কখন খেলার ছলে 
ডেকে ছিলাম শ্যাম বলে 
সেই পুণ্যে ধন্য আমি 
আজ তোর নাম গেয়ে ॥ 


আকুতি £ আমার হৃদয় অধিক বাঁ! মাগো 

রাঁডা জবার চেয়ে । 

আমি সেই জবাতে ভবানী তোর 
চরণ দিলাম ছেয়ে ॥ 

মোর বেদনার বেদীর পরে 

বিগ্রহ তোর বাখব ধরে 

পাষাঁণ-দেউলে সাজে না তোর 
আদবিণী মেয়ে ॥ 


আধ্যাত্মিকতা £ সন্বর্গ সপ্ত পাতাল স্তব্ধ হয়ে উঠল নেয়ে 
সাত্বিকী মোর জগন্মাতার জ্যোতিসধার প্রসাদ পেয়ে 

বৃত্যময়ী শব্দময়ী কালী 

এল শান্ত কল্যাণ-দীপ জালি 

দেখবে পরমাত্মীর সব 

জননী সে জ্যোতির্দতী ॥ 
এইভাৰে এই ধরণের রচনায় কবির সমর্পিত হৃদয়ের ব্যাকুলতাটি চমৎকার. 
ভাৰে ফুটে উঠেছে। বদ্ততঃ, পরৰর্তীক'লে কবির আধ্যাত্মিকতার প্রতি 


আকর্ষণজাত কল্পনার রূপায়ণ ঘটেছে এই জাতীয় কবিতার মধ্যে । সাধক 
শিল্পার আতিই এই কবিতাগুলির প্রাণস্বরূপ । 


গীতিধর্মী কবিতা £ ইসলামী রচনা ও শ্যামাসঙ্গীত ১৭৫ 


প্রসঙ্গত:, নজরল গীতি সম্পর্কে প্রচলিত কযেকটি বিভ্রাত্ভির কথা উল্লেখ কনা 
প্রয়োজন । কবির সৃষ্টিশীল মননস্থলভতার ফলে রচনার প্রাচুর্য লক্ষ্য কর! যায়। 
মে সব রচনা! বিভিন্ন সমযে বিভিন্ন জনের অনুরোধে বচিত। কিন্তু তার নিদিষ্ট 
কোন সহকারী ছিল না। ফলে কবিব রচনা হাতছাড! হয়ে গেলে তার আর 
কোনো! হিসেব থাকত না। এ সম্পর্কে তাই সম্প্রতি বিভিন্ন প্রকারের বিভ্রাপ্ধি 
ঘটছে। অন্যান্য গীতিকারের রচনা নজরুল গীতি হিসেৰে বিশিষ্ট শিল্পীরা 
বেতারে পরিবেশন করছেন । এ নিয়ে কিছু কিছু প্রতিবাদ বিভিন্ন মহল থেকে 
উঠেছে। নিতাই ঘটক “নজরুল গীতির উৎস ও তাঁর পরিণতি” শীর্ষক নিবন্ধে 
এ গ্রসঙ্গে একটি মনোজ্ঞ আলোচনার হ্বত্রপাত কবেছেন।* তার মতে, “চৈতী 
রাতের উদ্দাস হাঁওযাঁষ পবাঁণ আমার কার্দে গো গানটি জগৎ ঘটকের 
স্বরলিপিকৃত এবং রমেন্ছু দত্তের লেখা । অথচ এটি নজরুল গীতি হিসেবে গাওযা 
হয। এছাঁডা, “ফিরিয়া ডেকো! না মহুযা বনের পাখী, গানটি, যা নজরুল গীতি 
বলে প্রচলিত সেটি আঁসলে রচন] করেছিলেন কবি প্রণব রায়; সরকার কমল 
দাশগুপ্ত, যদিও শিল্পীরা এখনও আজ্ঞানতাবশতঃ এটিকে নজরুল গীতি বলে 
পবিবেশন করেন । উপবস্ত কোনে! কোনো! শিল্পী জ্ঞান গোস্বামীর বিখ্যাত গনি 
“আজি নিঝুম রাতে কে বাশী বাদ্দাধকেও নজরুল গীতি ভেবেই পরিবেশন 
কবেন। 

নজরুলের রচিত গানে ধারা সুর দিয়েছিলেন তাদের মধ্যে প্রধানতঃ 
স্থরসাগর হিমাংগু দত্ত, উমাঁপদ ভট্টাচার্য, ধীবেন দাস, কমল দাশগুধ, ও 
নিতাই ঘটক এৰং জগৎ ঘটক অন্যতম । 

বর্তমানে নজরুল রচিত অথচ তাদের স্থবাবোপিত গানকে “নজরুল গীতি' 
বলে ষেনে নিতে অনেকেরই আপত্তি দেখ! যাঁয়। অবশ্য কেবলমাত্র নজরুলের 
বচিত ও সুবারোপিত গানকে নজরুল গীতি বলতে গেলে সংশ্লিষ্ট ক্ষেত্রে অনেক 
অস্থবিধাঁও দেখা দিতে পারে। যেমন রবীন্দ্রনাথ ও অতুলপ্রসাদের রচিত গানেও 
অনেকে সুর দ্বিষেছেন। কিন্তু সেগুলি যথাক্রমে 'রবীন্দ্রসঙ্গীত' ও “অতুলপ্রসাদের 
গাঁন' হিসেবেই স্বীরুত ও প্রচলিত । হ্ৃতরাং নজরুলের ক্ষেত্রেও কেব্লমান্ত 
রচনার দৃষ্টিকোণ থেকেই এই প্রচলিত প্রথাকে মেনে নেওয়া ভিন্ন উপায় 
নেই। অবশ্ঠ তাই ৰলে স্বরকারের নামোলেখ করার গুরুত্বও অস্বীকার করা 


* নজরুল গীতির উত্ম ও তাঁর পরিণতি-_নিতাই ঘটক। (সাপ্তাহিক 
ৰ্হ্মতী,দেওয়ালী সংখ্যা, ১৩৭৭)। 


3৭৬ নজকুল কাৰ্যগীতি £ বৈচিত্র ও মুল্যায়ন 


যায় না। দিনেজ্্রনাথ ঠাকুর, ইন্দিরাদেৰী, শান্তিদেৰ ঘোষ, রমেশ বন্দ্যোপাধ্যায় 
এবং পঙ্কজ মলিক প্রভৃতি রবীন্দ্রনাথের অনেক গানে স্ুবারৌপ করেছেন। 
কিস্ত তা সত্বেও কেবলমাত্র রচয়িতাঁর নামানুযাঁয়ী সেগুলি রৰীক্রসঙ্গীত হিসেৰে 
গৃহীত হয়েছে। যাই হোঁক, রবীন্দ্রসঙ্গীত হয়েও যেমন বাণীবদ্ধ করার সমক্ক 
(5০010108) সরকারের নাম থাকে এক্ষেত্রে নজরুলের বেলায়ও সেটি করলে 
সম্ভবতঃ সমস্যাটির অনেকাংশে মোকাবিল! করা সহজ হৰে। 


সগুম পরিচ্ছেদ 
হান্তরস ঃ কৌতুক ও ছড়াগান 
হান্তরসাশ্রিত কাব্যগ্রন্থ “চন্দ্রবিন্দু প্রথম প্রকাশ ১৯৩০ খুঃ (১৩৩৭)। 
কিন্তু ব্রিটিশ সরকার গ্রন্থটিকে সে সময় নিষিদ্ধ ঘোষণা করে এবং সমস্ত কপি 
বাজেয়াপ্ত করা হয়। পরে ১৯৪৫ খুঃ ১৩ই ডিসেম্বর মেই নিষেধাজ্ঞা! গ্রত্যাহত 
হয়। পরম শ্রদ্ধেয় শ্রীমদ্দাঠাঝুর- শ্রীযুক্ত শরচ্ন্ত্র পণ্ডিত মহাশয়ের শ্রীচরণকমলে 
“নিবেদিত' কাৰাগ্রন্থটি উৎসর্গ করতে গিয়ে নজরুল লিখেছিলেন-_ 


হে হাঁসির অবতার । 
লহ গে! চরণে ভক্তি-প্রণত্ত কবির নমস্কার । 


'হাঁসির অবতার" শরচন্দ্র পপ্ডিতকে নিবেদিত চন্ত্রবিশ্থু গ্রন্থের, অধিকাংশ 
কবিতাই 'জয়তী” পত্রিকায় প্রকাশিত। মন্মধ বায় রচিত মধ্চাভিনীতত 
'কারাগার" নাটকে ছুটি বচন! গাঁন হিসেবে অন্তভুক্তি হয়েছে। এছাড়া “জাগো 
হে কদ্র জাগে! রুক্জাণী” গানটিও 'প্রলয়শিখা” কাব্যে ইতিপূর্বে গান হিসেবে 
প্রকাশিত। “ন্ত্রবিদ্ু” থেকে নিষেধাজ্ঞা প্রত্য।হৃত হবার পর এর দ্বিতীয় মূন্রণের 
(১৯৪৫) প্রথম পর্বে ৪৩টি রচন| এবং ছ্িতীয় পর্বে “কমিক গান? শীর্ষক শৃচীতে 
১৭টি রচনা অন্তভুক্তি হচ্ছিল 

বাংলা কাব্যের ক্ষেত্রে হাস্রসাশ্রিত রচনার অভাব সত্বেও বিংশ শতাবীতে 
ছিজেন্রলাল ও নজরুলই এইদিকে দৃটিদান করেছিলেন। তুলনামূলকভাবে 
গদ্ঠে হাস্তরমের প্রভাব অনেক বেশী। স্বাধীনতা আন্দোলনের ক্ষেত্রে অবশ 
এই শতাবীতে বিতিন্ন মময়ে অজ্ঞাত ও অপেক্ষাকৃত অপ্রচলিত কবির রচনায় 
ব্ঙ্ষবিদ্রপ মিশ্রিত রচনার সাক্ষাৎ পাওয়! যায়। কিন্তু হাঁসির গান বা রচনার 
ক্ষেত্রে ছিজেনুলাল ও নজরুলই ছিলেন সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয়। রা 

নজরুলের হান্যরসাশ্রিত কাব্য সম্পকাঁয় আলোচনার পূর্বে হান্তরপের প্রকৃতি 
কিঞ্চিৎ অস্থুধাবন করা প্রয়োজন । বিদ্ধ সমালোচক ডঃ অজিতকুমার ঘোষের 
মতে" 

“পাশ্চাত্য সাহিত্যে হাশ্তরসের চুলচেরা বিশ্লেষণ হইয়াছে এবং নানাপ্রকার 
হান্তরল ব্যাখ্যাত হুইয়াছে। কিন্তু আমাদের দেশে হান্যরস. অদ্বিতীয় এবং 
অনহ্ছনামা। ম্থুতরাং আমাদিগকে অনেক সময্নেই পাশ্চাত্য নাম ব্যবহার 


১. 


১৭৮ নজরুল কাবাগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


করিতে হইৰে।” ফলে তিনি হাস্তরসের প্ররুত্তিকে যথাক্রমে 18081 (ককণ 
হাস্তরস), 1! (বৈদগধ্যপূর্ণ হাশ্তরম) ও 880৬ (ব্াঙ্গরস)-এ ভাগ কবে নিয়েছেন । 
নজরুলের রচনায় এই তিনটি রসের প্রভাৰ বর্তমান আলোচনার বিষয়বন্য। 

ঢ0200৫ বা করুণ হাম্তরসকে প্রধানত: বিশুদ্ধ হাস্তরম হিসেবে বিবেচনা 
করাহয়। এতে রচয়িতার সজাগ অনুভুতি এবং সক্রিয়তার ফলে পাঠকমনে 
তার প্রভাব স্থায়ী ও ুদূরপ্রসারী হয়ে থাকে । উপরস্ত 1)81)091-এর হুগভীর 
বেদনা! পাঠকের অন্তরকে স্ুতীব্রভাবে বিদ্ধ করে। অর্থাৎ সমাজের বিভিন্ন 
দিকের দৌষক্রটি কবির রচনাগ্ণে দ্ি্ধ এবং অন্রকম্প্য হয়ে ওঠে । নজরুলের 
হাহ্যরসের মধ্যে 198109094-এর মৌলিক লক্ষণগুলি বর্তমান। কৰি তীর 
জীবনের বিচিত্র অভিজ্ঞতার আলোতে জীবনকে অনুভব করতে চেয়েছিলেন 
ৰলেই সামাজিক স্তরের বিকৃতি, ভ্রান্তি ও অসঙ্গতিগুলির প্রতি তীর দৃষ্টিকে 
প্রসারিত করতে পেরেছিলেন । আর এরুই ফলে তীর হাশ্তরসাশ্রিত রচনার মধ্যে 
কৰিতার রসাভাৰ বর্তমান । অবশ্য হান্তবস শষ্টাকে সর্পপ্রকার মত ও দলের 
উধ্র্ অবস্থান করা ষে গ্রযোজন কবির প্রথম পর্বের বচনাকালে তার সমর্থন 
মেলে না। বরং, বিপরীতপক্ষে, এই পর্ধের রচনায় তিনি সরাসরি শোধিত 
মানব সমাজের পক্ষকেই সমর্থন করেছিলেন । কোনে! বিশিই্ই মতবাদ তার 
রচনায় তেমন উগ্রভাবে প্রকাশিত না “হলেও বিপ্লবের প্রচ্ছন্ন ঘোষণা তাতে 
কখনোই অস্থপস্থিত ছিল না। 

কিন্তু %1-এর তীব্র চকি'ত স্পশ তার রচনায় মেলে । সেখানে কৰি সচেতন 
ও মননশীল । ফলে এর মাধ্যমে নজরুল জীৰনের গভীর ও মৌলিক সমস্াগুলির 
সামগ্রিকতাকে কবিতায় অস্তভুর্ত করে নিয়েছেন । ৰন্ততঃ, এরই জনে 
নজরুলকে এই জাতীয় রচনায় তীব্র, তীক্ষু ও বিরুদ্ধধ্ী ৰাকোর সংমিশ্রণ 
ঘটাতে হয়েছে। এর আবেদন বুদ্ধির ক্ষরধার প্রত্যয়ের মধ্যে সীমাবন্ধ। ডঃ 
ঘোষের মতে, “দৃশ্বমান বন্তর সহিত অদৃশ্য বস্তর ট্ৰযম্য লইয়া উইট-এর 
কারৰার। আপাতদৃিতে বিরুদ্ধ অথচ প্রকৃতপক্ষে বিরুদ্ধ নয়, আবার আপাঁত- 
দিতে ৰিরোধপূর্ণ অথচ ৰান্তবিকপক্ষে একামূলক-_বাহিরের আকৃতির সহিত 
ভিতরের প্রকৃতির এই যে ৰেষমা, ইহাই উইট-এর জগৎ্।** নজরুলের 
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কবিতায় উপরোক্ত সংজ্ঞার চিহ্গুলি কমবেশী বর্তমান। ড/?% বা বৈদধ্যপূর্ণ 
হাস্যরসেব সঙ্ঞায়িত অর্থের বৈপরীত্য নজরুলের কবিতায় তেমন হুস্পষ্ট নয়। 
সামগ্রিকভাবে বিংশ শতাব্দীর প্রথম অর্ধের বাংলা কবিতায় হাপ্যরসের শ্রোতটি 
কখনোই জোয়ারের তীব্রতাঁয় চঞ্চল হয়ে ওঠেনি । বিশেষ করে নজরুলের 
সমসাময়িক কবিদের রচনায় যে সামান্ত হাস্তরসের সাক্ষাৎ মেলে তাঁর মধ্যে 
রাজনৈতিক মতবাদের প্রাধান্য যেমন অন্থপস্থিত তেমনি সামাজিক বোধ তথা 
ঘ্1/-এর বিশ্লেষণধর্মী মননপ্রিয়তার অভা'ৰও সকলের নজবে পড়ে । “কল্লোল? 
যুগের নব নিবীক্ষার মধ্যে হাস্যরসের শ্োতটি একাস্তভাঁবেই ক্ষীণ হয়ে এসেছিল । 
পাশ্চাত্যের নৰতর ভাবনা এবং বাস্তবধর্যী চিন্তার প্রভাবে সমসাময়িক কাব্যে যে 
ভাঙাগড়ার পর্ব চলেছিল । তাতে হাশ্তরসের ধারাটি যথার্থ গুরুত্ব লাভ করেনি। 
ফলে নজরুলের কাৰা পূর্বস্থবীর প্রসাদ লাভে বঞ্চিত ছিল। স্বতাৰতঃই */10-এর 
বদ্ধিদীপ্ত সচেতনতা অভ।ব এই পর্বে হাস্যরসের ট্রীজেডিকেই হুচিত করে। 
হাশ্রসের তৃতীষ এবং অন্য'তম শ্রেষ্ঠ প্রচলিত ও জনপ্রিয় বিভাগ 82015 বা 
বাঙ্গবসের প্রভাব নজকলের কাৰ্যেও লক্ষ্য করা যায়। ব্যঙ্গের হানি নিষ্ঠুর 
বলেই সাধারণতঃ ব্যঙ্গকারকে একাধারে কঠোর এবং অন্যদিকে অভীষ্পথে 
নির্মমভাৰে এগিষে যেতে হয়। কিন্তু ৪৪০৫... মাধ্যমে নজরুলের কাৰ্যে 
চিত্রিত সমাজের সমস্ত দোষ, ক্রটি এবং অসঙ্গতি অনাবৃত হলেও তিনি 
প্রকৃতিগত অবিভিন্নতার গুণেই কখনোই তেমন নির্মম হতে পারেননি। ৰরং 
তার ব্যঙ্গরসের মধ্যে কৌতুকের মেজাজটি নিরস্তর প্রচ্ছন্ন ছিল। ব্যঙ্গকারের 
যে মৌলিক উদ্দেশ্য অর্থাৎ সমাজকে শোধন করা৷ ৰা ক্রুটমৃক্ত কর! তা 
থেকে কৰি পিছিয়ে থাঁকেননি। তবু এ কথা স্বীকার করতেই হবে যে, 
নজরুলের হাস্যরস প্রধানতঃ সাশ্প্রধায়িকতার বিরুদ্ধে নিয়োজিত কবিতাগুলির 
মধ্যেই মূর্ত হয়ে উঠেছিল। সমসাময়িক রাজনৈতিক ঘটনাসমৃহকে তিনি 
কৰিতার ৰিষয়বস্তক হিগ্গেবে গ্রহণ করে হাস্যরসের চর্চা করেছিলেন। ফলে 
একদিকে রাজরোধষকে ৰেপরোয়াভাবে অগ্রাহ করার প্রবণতা! কৰির ৰ্াঙ্গরসাত্মুক 
কৰিতাঁকে যেমন দীপ্ত করে তুলতে সাহায্য করেছে অপরদিকে তেমনি হাস্ত- 
বসাখিত ৰিষয়ৰস্তর গ্রসাদগ্ডণে ত| পাঠকের কাঁছেও আকর্ষনীয় হয়ে উঠেছে। 
বলতে গেলে নজকল সর্বাপেক্ষা নাফলালাত করেছেন তার হান্তরসাশ্রিত 
কবিতায় কৌতুক রমের প্রবর্তনে । চু, বা কৌতুকরসের মাধামেই কৰি 
পাঠকের সঙ্গে সর্বাপেক্ষা অধিক একাত্মতা লাভের স্থযোগ পান। কৌতুকের 
মধ্যে আনদ্দই একমাজ লক্ষ্য। ভাবনার নিগৃঢ় ব্যব্রনা সে ক্ষেত্রে অন্পস্থিত 
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থাকে। অবশ্য নজরুলের হাশ্তরসাশ্রিত কৰিত| মূলতঃ কৌতুকরসেরই 
প্রতিনিধি । তৰে স্মরণ রাঁখ| প্রয়োজন যে, 80 বলতে আমর! নিরৰচ্ছি 
হাসির যে প্রসন্ন প্রবাহকে বুঝি কবির কাব্যের ক্ষেত্রে তার যথাযথ 
অচ্থকরণ ঘটেনি । বরং, নজরুলের কবিতায় একটি উদ্দেশ্য পরোক্ষভাবে সক্রিয় 
ছিল। ফলে তার রচনা পরিপূর্ণভাবে বিশেষ কোনো একটি সংজ্ঞায় বূপলাভ 
করতে পারেনি । হাস্যরস তার ক্ষেত্রে বরং একটি মাধ্যমের মতই ব্যবহৃত 
হয়েছে। লক্ষণীয় যে হাশ্তরসের ক্ষেত্রেও নজরুল প্রাত্যহিক জীবনের অতি 
পরিচিত শব্ধ যা কাব্যে কখনো! তেমন ব্যবহৃত হয়নি তার ব্যবহার করেছেন। 
সম্ভবতঃ হাম্তরদের মাধ্যমে পরিচিত অনুভূতির সংমিশণ ঘটিয়ে কবি সম্পূর্ণ 
ভিন্ন পৰীক্ষা-নিরীক্ষায় উৎসাহী হয়েছিলেন। এই কাব্যগ্রন্থে প্রথম পর্যায়ের 
অধিকাংশ রচনায় ভক্তিভাবের আধিক্য ঘটেছে। ফলে তীর অধিকাংশ কবিতায় 
সীতিধমী খজুতার প্রাধানা, এবং 1 বাউল ভাব প্রকাশের সহায়ক হয়েছে বল! 
যায়। অর্থাৎ এইগুলি তার কাব্যগ্রন্থের টৰশিষ্ট্যকেই স্থচিত করেছে । পাশ।পাঁশি 
দেবতার উদ্দেশে কবির ব্যাকুল আহবানের মধ্যে কবির মৌলিক সততার সন্ধান, 
মেলে। কবিকঠের সেই ব্যাকুলতা! তার রচনায় প্রকাশিত £ 


শৃঙ্খলে বাজে তব সন্বোধনী, 
কারায় কারায় জাগে তব শরণি, 
বিশ্ব মুক ভীত, কহে! গে। কথা । 
জাগে! দেবতা, জাগে। দেবতা ॥ 
নিশিরিন শোনে নিপীড়িতা ধরণী 
অশ্রুতে অশ্রুত শঙ্খধ্বনি। 
পঙ্গু কগ্ন নর অত্যাচারে 
ধর্ধিতা নারী কাদে দৈত্যাগারে, 
জাগে পাষাণ, ভাঙে! নীরবতা । 
জাগে দেবতা; জাগো দেবতা ।। 
(হাম্বীর কাওয়ালী, ১১নং “চন্দ্রবিনু? ) 
“চন্জবিন্দু'র কবিতার মধ্যে বিচিত্র ভাবনার বৈচিন্রাটুকু পাঠকের নজর এড়ায়: 
না। পরপর তিনটি কবিতার মাধামে এর্‌ পরিচয় পাঁওয়া যায় । যেমনি-- 


(ক) হত্যায় আলে হত্যা-নাশন 
শৃঙ্খলে তার মুক্তিভাষণ, 
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অন্ধ কারায় তমো-বিদারণ 
জাগিছে জোতির্য় (১৫ নং) 
€খ) কহে বায়, রজনী-ভোবে 
বাসি ফুল পড়িবে ঝরে' 
কহে ফুল, “এমনি করে আমি ফুল-চোরেরে দূলি 
এমনি কুন্বমণচোবেরে দলি ॥ €(২* নং) 
(গ) চন্দন-গদ্ধিতে মন্দ দখিনা-বায় 
নন্দন-বাণী ফুলে ফুলে কয়ে যায়, 
তন্-মন জাগে রাঙা অনুরাগে, 
মনে জাগে আজ বাসর জাগরণ । 
আজি মাধবী-বাসর জাগরণ ॥ (২ধনং) 
লক্ষণীয় যে এই তিনটি কবিতার ভাববস্ত বিষয়গত দ্দিক থেকে পরস্পর 
পৃথক । কিন্তু তা সবেও কবির রচনায় মাধুর্যশৈলী তিনটি অংশেই বর্তমান । 
অন্যদ্দিকে, ঘিতীয় পর্যায়ের “কমিক গান" অংশে সম্পূর্ণ পৃথক ভাবনা ব! 
চিন্তার রূপায়ণ ঘটেছে। সমসাময়িক বিভিন্ন সামাজিক ও রাজনৈতিক ঘটন। 
সম্বদ্ধ বিষয়বস্তকে হাস্তকৌতুকের চে কবি কাব্যের অন্তভূক্ত করে নিয়েছেন। 
বিশেষ করে, ুইলুুসলযান সম্প্রীতি বিষয়ক মামাজ্যবাদী শাসকদের প্ররোচিত 
চুক্তি, লীগ অর নেশনস্‌, ভোমিনিয়ন স্টেটাস, সাইমন কমিশনের রিপোর্ট ও 
প্রাথমিক শিক্ষা ৰিল বিষয়ক ঘটন! অবলম্বনে রচিত কবিতাগুলির মধ্যে নজরুল 
গ্রধানতঃ বিদেশী সাআঁজ্যৰারী ইংরেজ শাসক চক্রের কঠোর সমালোচন! 
করেছিলেন বলেই কাব্গ্রন্থটি তখন বাজেয়াপ্ত করা হয়| 
হান্তরসিক শরচ্চন্্ও ( দাদাঠাকুর ) তাঁর রচনায় কৌতুকের তীক্ষ শবরাশির 
মাধ্যমে সে সময় সরকারের তীব্র সমালোচনা! করে সুনাম অর্জন করেছিলেন। 
বাংল! সাহিত্যে শরচ্চন্দ্রের হাশ্যরস ও কৌতুকধর্মী মন্তব্য আজও বিস্ময়ের সঞ্চার 
করে। নজরুলগ এই অগ্রজের প্রতি শ্রদ্ধাবশতঃ তার “চন্তরবিস্কু' কাৰ্যগ্রস্থটিকে 
তীর চরণে উৎসর্গ করতে প্রয়াসী হয়েছিলেন। 
কৌতুকধর্মী রচনার প্রতি পক্ষপাত কবির বিচিত্রমূুখী প্রবপতাকেই ছঁচিত 
করে।* অবশ্ত বিষয়বস্ততে অতি পরিচিত ঘটনাব্লীর প্রাধান্যে এই 


* নজরুলের কণ্ঠে পরিবেশিত স্বরচিত কৌতুক নঝ্মার রেকর্ত--গ্রীতি 
উপহার. 18910 ০:০৩, 8৯০০: 0০: 


3৮২ নজরুল কাৰ্যগীতি £ বৈচিত্র ও মূল্যায়ন 


কবিতাগুলি সে সময় অত্যধিক জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল। ফলে এই রচনা 
কবির উদ্দেশ্ঠ সাধনের সহায়ক হয়েছে বল! যায়। 

“চন্দ্রবিন্ক'র দ্বিতীয় অংশে “কমিক গান? এর প্রায় সব কবিতাই হাম্তরসে 
পরিপূর্ণ। অধিকাংশ ক্ষেত্রেই রাজনীতির প্রভাৰ পরোক্ষভাবে উকি দিয়েছে। 
যেমন, ভ্রীচরণ ভরসা” কবিতায় অলসধ্মী মানসিকতার এবং ভাগ্যের হাতে 
আত্মসমর্পণের বিরুদ্ধে তার প্রতিবাঁদকে ব্যঙ্গরসের মাধ্যমে প্রকাশ করেছেন। 

সার্জেন্ট যবে আর্জেন্ট মার হাতে করে আসে তাভায়ে, 
। না হয়ে ক্ুদ্ধ পদ প্রবৃদ্ধ সম্মুখে দিই বাঁড়ায়ে ॥ 
থাঁকিতে চরণ মরণে কি ভয়, নিমেষে যোজন ফরসা। 
মরণ-হরণ নিখিল-শরণ জয়, শ্রীচরণ ভরসা ॥ 
বপু কোলা ব্যাং, রৰারের ঠ্যাং, প্রয়োজন মত বাঁডে গো, 
সমানে জাঁদাডে বনে ও বাদাড়ে পগারে পুকুর-পাডে গো । 
আবার মুসলমান সমাজের মধ্যে তৎকালীন সাম্প্রদ্রায়িক মোল্লাদের ধর্মীয় 
ব্যাখ্যার সাম্প্রদায়িক লক্ষণকে “তৌৰা” কবিতায় কৌতুকরসের সাহাঘ্যে ৰ্যক্ত 
করেছেন। 

আরে আমাদের মত দাড়ি কৈ ওদের? লাগিলে যুদ্ধ নাডিবে কি? 

আর উহাদের মত কাছ! কৌচ! নাই, ধরিলে মোদের ফাডিবে কি? 

ছার অগ্ব লইয়। কি হবে, আমরা বন্ত যা পরি থান খানিক, 

তাতে তোৰ] তৌব! করি যদ্দি, যাবে কামানের গোলা আটকে ঠিক ॥ 


মোরা মনস্জিদে বসি নামাজ পড়ি যে, রক্ষা কি আছে বিধমীঁর ? 

ওরা| কাফুরের মত যাইৰে ফুরায়ে অভিশাপ যদি হানেন পীর । 

দ্যাখো পায়জামা! চেপে রেখেছি আজিও আমাদের এই পায়ের জোর, 

আরে অকাই যদি পেতে হয়--দিব মক্কার পানে সবল দৌড় ॥ 

হিনু-মুসলিম প্যান্টের পরিপতি এবং তার হোতা হ্বচতুর ইংরেজ 
শোষকদের কথ! মনে রেখে লেখা *প্যাক্ট' কবিতাটির বহিরঙ্গ প্রকৃতির ছ্িক 
থেকে হাশ্তরসাশিত হলেও ট্রীজিক রসের মধ্যেই এর সমাণ্থি ঘটেছে। স্চতুর 


(1) যয 7926 (১ম ও ২য় খগ) 
(2) মে 2327 (ওয় ও ৫থখও) 
(3) বে 7328 (৫ম ও ৬ খণ্ড) 98121727 


হান্তরন £ কৌতুক ও ছড়াগান ১৮৩ 


ইংয়েজ শক্তি রাজনৈতিক উদ্দেস্ঠ দিদ্ধির কথা স্মরণে রেখে এই প্যাক্টরের সুচনা 
করেছিলেন। এবং বল! বাহুলা-এর উদ্দেশা কখনোই সাফলা লাভ করেনি। 
তাই অকম্মাৎ-_ 

সারা রাঁরা রারা সহসা! অদূরে উঠিল হোরির হুররা । 

শত ছুটিল বন্ধ দির ছকু মিঞা নিল ছোররা! । 


বনা-গাড়ুতে পুনঃ ঠা রোল উঠিল "হা! হস্ত”। 
উধ্র্ণেথাকিয়! লিঙ্বী মাতুল হাসে ছিরকুটি দত্ত 
মসজিদে পানে ছুটিলেন মিঞা, মন্দির পানে হিন্দু; 
আকাশে উঠিল চির-জিজ্ঞাসা,__করুণ চন্দ্রৰিনু। 

শেষ ছুটি চরণে এসে কবিতাটির মধ্যে বিষাদের স্বরটি ফুটে উঠেছে । ইংরেজ 
শাসকের “সিঙ্গী মাতুল' বূপটিও এখানে সুপরিষ্ফুট। 

“লীগ অব নেশান” কবিতাষ বিশ্ব রাজনীতির সামগ্রিক চিন্জটি কৰি হাশ্তরসের 
সাহায্যে চিত্রিত করেছেন । কবিতাটি রূপকের সাহাযা নিষে রচিত হলেও 
কবিতার সুচনায় কবি চরিত্রগুলির নাম অকুগ্ভাৰে প্রকাশ করায় কৰির উদ্দেস্তের 
প্রতি ইঙ্িতটি স্পষ্ট হযে উঠেছে। ৰলতে গেলে ৰাংলা কৰিতার ক্ষেক্চে এত 
সুস্পষ্টভাবে কোনো রাজনৈতিক কবিতা সে সময়ে লেখা হয়নি । 

হাঁডর কহিল, “ভালুক মাম! যে ক্রমেই আসিছে রুষিয়া' 

প্রভু কন, “আর কট! দিন ব্যাটা বাঁচিরে আমডা চুষিয়া ?, 
লল্ভাপড়ি করে হায়েনা তালুক ছুটোরি ধরিৰে হাঁপানি, 
ছিনেজেশক রবে লাগিষা! পিছনে, পাশে চিতে ৰাঘ জাপানি। 

বৃহৎ রাষ্্রগুলির অবস্থা ও ভূমিকা সম্পর্কে কৰি হাম্রসের সাহায্যে বিস্তৃত 
ব্যাখা। করেছেন। বদ্ততঃ, নজরুলের এই জাতীয় কবিতায় ৰ্াঙ্গরসের প্রাধান্ত 
কবির মের্লিক রসবোধেরই পরিচায়ক । 

“ডোমিনিয়ন স্টেটাস” কবিতার মধ্যেও পরাধীন জাতির অসহায় অবস্থাটি 
সফটে উঠেছে। কৰিব মতে, 

«মাতৈং ! এবার ত্বাধীন হু! 
' যাই বলেছি, পৃষ্ঠে ঠীস। 
পড়ল মনে, পীস্থান এ, 
ভোমিনিয়ন স্টেটাস্‌! 


১৮৪ নজরুল কাব্যগীতি : বৈচিত্র ও মূল্যায়ন 


ডোমিনিয়ন স্টেটাস নিয়ে তৎকালীন নেতৃত্বের মধো মনাস্তর একদা তীব্র হয়ে 
উঠেছিল। ব্যক্তিগতভাবে নজরুল পূর্ণ শ্বরাজের পক্ষপাতী ছিলেন। 

“দে গুরুর গা ধুইয়ে* কবিতার মধ্যে রাজনীতিতে মেয়েদের উজ্জল ভূমিকার 
পাশাপাশি পুরুষদের কাপুরুষতার প্রতি কৰির বিদ্রপাঘাত প্রকাশ পেয়েছে। 
স্বরাজ সম্পর্কে তার িদ্রেপ এইভাৰে প্রকাশিত-- 

সম্তাদবে দস্তা-মোড়া 
আসে হ্বরাজ বস্তা-পচা, 
কেউ ৰলে না, “এই যে লেহি, 
আস্‌লে 'ুদ্ধ দেহি*র খোঁচা । 

তৎকালীন গোলটেবিল বৈঠক নিয়ে দেশে যথেষ্ট উত্তেজনার সঞ্চার হয়েছিল । 
এ বৈঠকে ইংরেজ শক্তির অহমিকাপূর্ণ ভূমিকাকে এদেশে অনেকেই মনেপ্রাণে 
মেনে নিতে পারেননি । নজকুলও এর ৰিরুদ্ধ মতবাদ পোষণ করঙেন। তিনি 
একে বিদ্ধপ করে লিখেছিলেন, 

ব্যাড বাজে, ইংল্যাণ্ডে এ 

চলল লিভার” এণ্ড কোং, 
শকুন মাতুল কাল্নেমী,_ 

কণ্ঠে লাউড স্পিকার চোং। 

( রাউগ্ড-টেবিল-কন্ফারেন্স ) 
নজরুলের বিশ্বাস, 

ডিম্‌*গোলাকাঁর গোল-টেৰিল 

করবে সার্ড অশ্খ-ডিম 
তা দিবে তায় ধাড়ির দল, 

তা নয় দিলে ততঃ কিম্‌? 
আনৃবে স্বরাজ ব্রিটিশ-ব্, 

অষ্রেলিয়ার ভাইপোকে ॥ ($) 

সমসাময়িক সমাজ জীবনে সে সময় একাল মোসাহ্বে সর্বত্র ছড়িয়ে 
পল়্েছিল। রাজনীতিতেও এই সৰ মোলাছেবদের ভুমিকা ছিল অত্যন্ত ঘ্বপ্য। 
ইংরেজদের পঙ্লেহী একদল মৌসাহেৰকে উদ্দেন্টয করে “সাহেব ও মোসাহেৰ' 
কৰিতাটি রচনা করেছিলেন। প্রসঙ্গঃ, : ঘকৃবিত! 'সাইফন-কমিশনাশএর 
রিপোর্ট-এর কথা উল্লেখ করা যায়। ছুট ভাগে বিত্ত এই কৰিতায় নঘরুল 


হাশ্তরদ £ কৌতুক ও ছড়াগান ১৮৫ 


কমিশনের স্বরূপটি হান্তরসের সাহায্যে তুলে ধরেছেন। অলস যুবসমাজের 
সম্পর্কে কৰির মন্তবা £ 


ইস্কুলে, প্রেমে, জরে পড়ে পড়ে 
জীবন কাটায় ছেলেরা, 

মাঝে মাঝে করে ভ্রান্ত শিষ্ট 
শান্তে লেনিন ভেলেরা। 


প্রাথমিক শিক্ষা বিল” কবিতায় ভারতবাসীদের কাছে যে মিথ্যে আশীস 
ইংরেজ কর্তৃপক্ষ বয়ে এনেছিলেন তাঁর অসারতা কবি এই কবিতাষ কৌতুকের 
সরে প্রমাণ করে দেখিযেছেন। লক্ষণীয বিষষ এই যে, কবির হাস্তরস একাধারে 
ব্যঙ্গ-বিদ্রপ মিশ্রিত ভাবের সংমিশ্রণ হলেও কবির কৌতুকবোধটি কখনোই চাপা 
পড়েনি । সামগ্রিকভাবে হিউমার বা উইট ( %10)-এর চেয়ে তার কবিতায় 
যেন ৪৪0176 বা! ব্ঙ্গরস ও কৌতুকেরই (ছি ) প্রাধান্য । 


তবে যেহেতু কবির হাম্যরসাশ্রিত অধিকাংশ রচনাই সাঙ্গীতিক (70831০91) 
গুণে সমৃদ্ধ সেই হেতু তাতে 1)077001 ৰা %1এর প্রত্ায়মিশ্রিত রসৰোধের 
পরিপূর্ণ প্রকাশ না ঘটলেও পাঠকের কাছে তার আবেদন পৌছাতে অন্থবিষে 
হয়নি। বলতে গেলে, কবির বহুধা কীন্তির এ এক অনম্বীকার্ধ দান। মুখ্যতঃ 
ঈশ্বর গুপ্তের মানস এবং লিখনরীতি বা ব্যঙ্গের মেজাজকে গ্রহণ না করেও 
নজরুলের ছাশ্তরস সম্পূর্ণ একক সাফল্যৰোধের স্থচক হিসেবে চিহ্িত। 
মানমিকতার বিচারে কোনো! মিল ন! থাকলেও দৃষ্টিভঙ্গীর ছ্িক থেকে নজরুলের 
হাস্যরসের সঙ্গে ঈশ্বর গুপ্ঠের সংস্কারস্থলভ অভিন্নতা পাঠকের নজর এড়ায়নি। 
এদিক থেকে নজরুল মাইকেল ৰা রবীন্দ্রনাথ অপেক্ষা ঈশ্বর গুধ্ঠেরই অধিক 
আত্মীয় ৰলে মেনে নেওয়া যায়। সমালোচকের দিতে হান্যরসের যথাযথ 
নির্দেশাদি তীর কবিতায় প্রতিপাঁলিত না হলেও একদ1 সময়ের বিচারে তিনি 
সসম্মানে উত্তীর্ণ । মনেপ্রাণে সম্ভবতঃ কৰি হাম্তরসের ক্ষেত্রেও আধুনিক হতে 
চেয়েছিল্নে। এমন কি তব স্বভাবজাত ছূর্মমননীয় আবেগ এ ক্ষেত্রে বিশেষ 
করে ভীর রাজনৈতিক গ্রাবণৃতার সামাজিক প্রতিফলনের অন্বেষণে শেষ পর্যন্ত 
বাধা হয়ে ওঠেনি । ্কুতপক্ষ হাণতরসের মৌলিক বোধ বা অন্ভাতিকে লন 
করেই হাশ্তরসাত্্ক কাব্যের: জগতে নগরলের সালা মিশ্রিত জয়যাআ। 


১৮৬ নজরুল কাব্গীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


পাঠকের কাছে এরই দৌলতে তিনি পৌছিয়ে দিতে পেরেছিলেন হাস্যবস বা 
কৌতুকের প্রয়োজনীয় ৰোধশক্তি।* 

অপরদিকে, ছড়াগানের ক্ষেত্রে নজরুল আঁশ্চ্য সরল এক ভঙ্গীর প্রচলন করে- 
ছিলেন। শিশুদের কাছে শাঁর ছুটি কাৰাগ্রন্থ 'ঝিঙে ফুল” ও “সাত ভাই চম্পা, 
অত্যধিক জনপ্রিয় হযে উঠেছিল । অপেক্ষাকৃত স্ষি, পেলব ও সহজ গ্রাহ 
শব্খের সাহায্যে কবি সাফল্যের আশ্চর্য প্রত্যুৎ্পন্নমতিত্ব দেখাতে সক্ষম 
হয়েছিলেন এই ছুটি কাব্যে। একদা কবি ছোটদের কবিতা লিখেছিলেন নেহাৎ 
মুহুর্তের আগ্রহাতিশয্যে ।** কিন্ত দুঃখের বিষয় বিভিন্ন দ্রিকে কবির ব্যস্ততার 
ফলে এইদ্িকের প্রতি সময় দিতে পারেননি কৰি। তাই ছড়া গানের ক্ষেত্রে 
বাংল! কাব্যেরই ক্ষতি বেশী হযেছে। কেন না, সমসাময়িক ববীন্ত্রনাথ, উপেন্দ্র- 
কিশোর, দক্ষিণারঞগুন মিত্র মভুমপার ও স্থকুমার রায়-এর মতো| অল্প কয়েকজনই 
এদিকে ফিরে তাকিয়েছিলেন। কাজেই শিশুদের ছড1 গানের জগৎ আজও 
কমবেশী অবহেলিত রয়ে গেছে। অবশ্ত পরবর্তাকালে শিশুদের জন্যে নজরুল 
“পুতুলের বিয়ে' নামে একটি নাটক লিখেছিলেন। কিন্তু তার অনতিক্রম্য 
প্রতিভার তুলনায় ত৷ ছিল অতি সামান্ত। 

ৰন্ততঃ, নজরুলের "শিশু সাহিত্া” সাধিক বিচারে শিশুদেরই সাহিত্য | 
বিশেষ করে শিশুদের জন্যে কবি যে সব ছড়াগান বচন! করেছিলেন তার মূল্য 
অনম্থীকা্ধ। এদেশে মুসলমান রাজত্বেরও অনেক আগে বাংলা সাহিত্যে যে 


181] 70917 বলেছিলেন, “৪৪ 10910 18105 02119 00910+5 
10108108] 561056) 8100 99 1176 11065 10019101199 100 00981)179 107 810 
00007051031 6৪1. (সাহিত্যের ভবিয্যৎ--বিষু দে, পৃঃ ৮৯। ) 

** কুমিল্লার আলী আকবর খান ছোটদের পাঠ্য যে সকল পুস্তক রচনা 
করেছিলেন সেগুলি ছিল অত্যন্ত নিম্নমানের । বাধ্য হয়ে নজরুল আলী 
আকবরকে এই ব্যর্থ প্রচেষ্টা থেকে ৰিরত হতে অনুরোধ জানালে আলী আকবর 
পাণ্টা নজরুলকে নিজের ক্ষমতার পরিচয় দান করতে চ্যালেঞ জানান । নজরুল 
সঙ্গে সঙ্গে কয়েকটি শিশুদের উপযোগী ছড়া গান লিখে দবেন। বিশ্মিত আলী 
আকবর নজরুলের এই আম্চ ক্ষমতার পরিচয় পেয়ে কৌশলে নজরন্লকে 
কুষিজায় নিয়ে গিয়েছিলেন । সে সময় কৰির সঙ্গে নার্গিস বেগমের পরিচয় 
হয়। আলী আকবর ছিলেন নাগিসের ছোট মাতুল। 

( সাক্ষাৎকার £ মুজফ ফর আহম্ব ) 


হাশ্তরস £ কৌতুক ও ছড়াগান ১৮৭, 


ছড়া গানের গ্রচলন ছিল তার প্রমাণ বর্তমান । দীনেশচন্দ্র সেন সেগুলির কথা 
উল্লেখ করেছেন, যেমন, কাঞ্চনমালা, শঙ্খমালা, শীত-বসস্ত ইত্যার্দি। সেই 
সৰ ছড়ায় প্রাচীন ছড়া ও বূপকথারই প্রাধান্ত । পরবর্তাঁকালে 'ঠাকুরমার ঝুলি” 
ৰা 'ঠাকুরদাদার ঝুলি+ অস্থরূপ ভাবনারই সাহিতা-প্রকাশ মাঝ। কিন্তু লক্ষণীয় 
যে, উপেন্দ্রকিশোর ও সুকুমার রায়ের ছড়ায় বূপকথার বক্তব্য সর্বপ্রথম নতুন 
ভাবনায় উদ্দীপিত হয়েছে । পবরব্তীকালে নজরুলের ছড়ার রূপকথা বাস্তৰের 
স্পর্শে ভিন্ন অর্থবাহী হিসেবেই বিবেচ্য । তার কাব্যে ৰাস্তৰতা শিশু-মানসের 
পরিণতিকে কল্পনার অন্পষ্ট জগৎ থেকে বাস্তবের দৃঢ় ভূমিতে স্থাপিত করেছে। 
ফলে বাস্তবতা যেমন ছড়া রচনার ক্ষেত্রে কৰির কাছে পরিত্যজ্য হয়নি ত। তেমনি 
আৰার পাশাপাশি কল্পনার ন্িগ্ধ স্পশের অভাব কোথাও তীর হয়ে ওঠেনি । 
বরং শিশুসাহিত্যের ক্ষেত্রে রূপকথা কাঁব্য-চিন্রণের মাধ্যমে রূপকে পরিণত 
হয়েছে। পম্ভাবনাকে এখানে কৰি সাফল্যের প্রস্তাবনায় হুর্ত করে তুলেছেন। 
প্রকৃতপক্ষে, শিশুমনের বিকাশের মুলে যে কল্পনাবোধ প্রধানতঃ সক্রিয় থাকে 
তাকেই তিনি গ্রহণ করেছেন অরুেশে। অথাৎ তার বর্ণনায় শিশুমনের বিচিত্র 
ভাবনার জগৎটি অতি সহজেই এসে ধর! দিয়েছে। “সাত ভাই চম্পা" কবিতাটি 
প্রসঙ্গতঃ উল্লেখ্য । শিশুমনের আযাডভেঙ্ঘ .“ সঙ্গে বর্ণনার মনোহারিত্বটুকু 
এই কবিতার সম্পদ । অনেক সময় কবিতার আবের্ন অপেক্ষা কবিতার ছন্দ 
এবং ধ্বনি শিশুমনের কাছে গুরুত্বপূর্ণ হয়ে ওঠে ॥ এই রচনায় তান্রও সার্থক 
ব্যবহার লক্ষ্য কর! যাঁয়। সম্ভবতঃ কৰিতাটি আরও দীর্ঘ করার পরিকল্পনা! কৰির 
ছিল। কেন না, বেগম সামহুন নাহার মাহমুদ লিখেছেন, 

“নজরুল “সাত ভাই চম্পা'র কৰিত৷ তীর ত্রিশ বছর আগেকার চট্টগ্রাম 
সফরের সময় আমাদের বাড়িতে বসে লেখেন। চট্টগ্রামে নানা! কৰিতা 
রচনা করতে করতে আমাদের অন্বরোধে ছোটদের কৰিতা বচনায়ও হাত 
দিয়েছিলেন তিলি। সেখানে এত হে-ছুল্লোড়ের মধ্যে তার দিনগুলো 
কেটেছিল মে, চম্পা ভাইদের সকলের কথা বলে শেষ কর] আর হয়ে ওঠেনি 
তার... 

'প্রভাবতী? কবিতার মধ শিশুমনের শুচিশুত্র কল্পনা! কবির গ্গিধ বর্ণনার 
প্রসাঘগ্ডণে ভাশ্বর হয়ে উঠেছে। সেই শিশুমনের চাপল্য প্রবণতার নিরিখে 
কর্ষচাঞ্চল্যের প্রেরণ উদ্দীপিত হয়ে ওঠে এই কৰিতায়। খুকী ও কাঠৰেড়ালী” 


ক নজরুল সমীক্ষণ--সম্পাদলা, মোহাম্মদ মনিরুজ্জামান, পৃঃ ৩১৩। 


১৮৮ নজরুল কাব্যগীতি : বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


কবিতার মধ্যেও এই প্রবণতা ভিন্ন অর্থে প্রকাশিত। আপন মনে শিশুর 
ৰাক্যালাপ কল ক্ষেত্রে মধুর । এখানেও কাঠবেড়ালীর সঙ্গে শিশুর কথোপ- 
কথনের মধ্যে শিশুমনের বিচিত্র ভাব যেমন, আড়ি-ভাব, করুণা-হিংসা, অঙ্থনয়- 
প্রলোভন ইত্যাদি পূর্ণমাত্রায় সক্রিয়। উপরন্ত শিশুমনের উপযোগী ভাষার 
মনোহাবিত্বের গুণে কবিতাটি বাংল! শিশুসাহিত্যের ক্ষেত্রে অক্ষয় সম্পদ হয়ে 
থাকবে। 

হান্তপ্রিয়তা নজকুল রচনার অন্যতম শ্রেষ্ঠ উপাদান ।-নির্মল হাশ্তকৌতুকই 
এই জাতীয় রচনার উদ্দেশ্ট। কিন্তু শিশুদের জন্যে রচিত হান্তরসমিশ্রিত 
কৰিতাগুলি ছোটবড নিধিশেষে উপভোগ্য । বিশেষ করে “খাছ দাছু? ৰা “লিটু 
চোর+ কবিতার মধ্যে এব পরিচষ সুস্পষ্ট । সম্ভব-অসম্ভবের জগৎ যেখানে কল্পনা 
ও হাস্যরসের নির্মল আনন্দে অভিভাধিত। অর্থোদ্ধারের মূল্য অপেক্ষ! শিশুমনের 
উপভোগ্যতাই সেখানে অধিকতর গুরুত্বপূর্ণ ।' 

কবির রচনায় ব্যঙ্গরসের যে প্রবণত! লক্ষা করা যায় তার প্রভাব কৰির 
জীবনে ৰালাকাল থেকেই বর্তমান । বলতে গেলে হাসারসাশ্রিত কাব্য 
প্রতিভার প্রত্যক্ষ ম্ফুরণ সর্বপ্রথম ঘটেছে প্রধানতঃ লেটোর দলে থাকার সময়। 
কৰির বন্ধু এস. এম. এহিয়ার মতে, “তখনকার সবাই তাঁকে চুরুলিযার “গোদা 
কবি” বৰ! প্যযাঁডাচি কবি” বলে ভাকতেন আর সেই এগাবো-বারো বছর 
বয়সেই “লেটো” দলে ভিভে তিনি খ্যাতনামা হযে ওঠেন । অনেক সময় 
দলের হয়ে আসরে নেমে তাকে হাসি, গান ও কৌতুকের আসর জমাতে 
হোতো। বস্তঃ নজরুল ছিলেন হাসির রাজা । ছেলেবেল! থেকেই তিনি 
রঙ্গপ্রিয়। নির্দোষ হাসি ও কৌতুকে তখনকার দিনে তাঁর জুড়ি ছিল না। সেই 
সময়ে তরজ! গানে আরবী, ফারসী, উর ইংরাজী মিশ্রিত করাই ছিল পৌরুষের 
পরিচয় । আর 'ব্যাঙাচি' কৰি নজরুল ছিলেন পাঁচমিশেলির যাছুকর। সেই 
ছোটব্লোতেই তিনি “লেটে! গানের আদর'কে মাতিয়ে তুলতেন-_হাপি- 
হুল্লোড়ের তুফান উঠতো! আসরে । আসর হয়ে উঠত জমজমাট |” 

এহিয়ারের এই বক্তব্যের সমর্থন মেলে কৰির বাল্যকালে রচিত কবিতাগুলির 
মধ্যে । যেমন-- 

বব না আব কৈলাসপুর 
আই আাম ক্যালকাটা গোইং 
যতো! সৰ ইংলিশ ফেষেন 
আহা মরি কি লাইটনিং। 


হাম্তরস £ কৌতুক ও ছড়াগান ১৮৪ 


আসরে গ্রতিতব্বীকে উদ্দেশ্য করে বচিত কবিতাতেও কবির কৌতুকগ্রীতির 
পরিচয় সম্পষ্ট। যথা_ 


ওরে ছড়াদার 08৪ পালাদার মন্ত বড়ো! 1180 
চেহারাটাও £0010169 1106 দেখতে ভারি ০৪৫ 
1401016$ লড়বে বাবর কা সাথ, 

ইয়ে বড়া তাজ্জব ৰাত 
জানে না ও ছোট্ট হলেও হামভি 11017 180 


ব্যঙ্গমিশ্িত হাঁসির গান প্রধানতঃ নলিনীকাম্ত সরকারই গেয়ে অত্ান্ক 
জনপ্রিয় করে তুলেছিলেন। বর্তমানে জনপ্রিয় স্থরকাঁর সলিল চৌধুরী নজরুলের 
হান্তধী রচনা সম্পর্কে বলেছেন, "গান লেখা আর সুর ঠতরী নিয়ে পরীক্ষা- 
নিরীক্ষার অন্ত ছিল না তার। নানা ধনের গান তিনি রচনা করেছেন। এমন 
কি সংখ্যায় খুব কম হলেও উল্লেখযোগ্য কনেকটি হাঁসির গাঁনও তিনি রচনা 
করেছেন। তীর “চন্্রবিন্ু, ও ন্িরধাবী” সঙ্গীত গ্রন্থের কিছু অংশ হাসির 
গানের ছারাই সমদ্ধ হয়েছে। স্বরচিত হাসির গানে নজরুল ফুটিয়ে তুলেছেন 
আমাদের সমাজ আর রাজনীতিগত ভূ, স্টটির প্রতি তীব্র ব্যঙ্গ-বিদ্রপ। 
শ্লেষপূর্ণ হাশ্তরসের নির্মম কশাঘাত।” 


রাজনৈতিক উদ্দেশে রচিত ব্যঙ্গমিশ্রিত কবিতা প্রধানতঃ সমাঁলোচনাধর্মী 
বলে প্রায়শঃই সেগুলি সরকারের নেকনজরে পড়েছে। আমাদের দেশে চাঁবণ 
কবিরা যে ধরনের রচন! দেশপ্রেমের ভাব প্রচারের মাধাম হিসেবে গ্রহণ করতেন 
সেই ধরনের কবিতাও ব্যঙ্গ মিশ্রিত ভাব সমৃদ্ধ হয়ে নজরুলের রচনায় আত্মপ্রকাশ 
করেছে । মুকুন্দ দীসের ন্যায় নজরুলও জাভেদ, কুসংস্কার এবং সামাজিক 
অন্যায়ের বিরুদ্ধে তার মতামত কৌতুকের মাঁধ্যে ব্যক্ত করেছেন। বিশেষ করে 
হিন্ুমূলমানের মৈত্রীকে কেন্দ্র করে বাঁজনৈতিক উদ্দেশ্য মাধনের চতুর প্রস্তাৰকে 
নিয়ে রচিত তার 'প্যাক্ট' কবিতাটি ম্মর্তব্য। দেখা যাচ্ছে, চচন্দরবিন্মু'র প্রাতিটি 
রচনাই আশ্চর্য প্রতিবাদে মুখর। অবশ্ত পাশাপাশি নির্মল হাস্তরসাশ্রয়ী 
কবিতা রচনায়ও কবির ছিল অন্তহীন উৎসাহ । যথা-- 


আমার হরিনামে কচি কারণ পরিণামে লুচি 
আমি ভোজের লাগি করি সজন। 
আমি মাল্পোর লাগি তল্গী বাঁধিয়া 
এ কঙ্পশলোকে এসেছি মন। 


১৯০ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


তীর বিশুদ্ধ হাস্তগ্রীতির পরিচয় মেলে প্রধানত: সেই সৰ রচনায় যেখানে 
কৰি ৰিমল আনন্দের প্রেরণায় ভরপুর । কেৰলমাত্র ভোজ্য দ্রব্যের নাম নিয়ে 
অগ্ররূপ কৰিত1 নজকুল বচন! করেছিলেন । যেমন-- 
“বাধা-বল্লভী লোভে পুজি রাধা-বল্লভে _ 
বস-গোল্লার লাগি আসি রাস-মোচ্ছবে । 
আমার গোল্লায় গেছে মন রস-গোল্লায় গেছে মন! 
ভিন্ন কৌতুকগ্নীতি নজরে পড়ে যখন তিনি লেখেন, 


কাফি চেহেরা ইংরিজি দাত 
টাই কাধে পিছে কাছাতে 

ভীষণ বন্ব, চাঁধ করে ওরা 
অস্ত্র আইন বাচাতে । 


অথবা, পূর্বে উল্লেখিত 
ডিম গোলাকার গোল টেবিল 
করবে সার্ভ অশ্ব-ভিম, 
তা দিৰে "তাঁর ধাড়ির দল 
তা নয় দিলে, অন্তঃ কিম? 
আন্বে স্বরাজ ব্রিটিশ-বর্ণ 
অষ্টেলিয়ার ভাইপোকে ॥ 


বগল বাজ! ছুলিয়ে মাজা 
ৰসে কেন অমনি রে। 
ছেঁড়া ঢোলে লাগাও চাটি 
মা হৰেন আজ ভোমনীবে । 
কৰির প্রকৃতিতেই ছিল হাশ্যপ্রিয় মানসিকতার প্রৰণতা। প্রধানতঃ তাই 
দৈনন্দিন জীবনের উচ্ছ্বাস ও কৌতুকপ্রিয়তার দ্বারা কৰি সরাসরি পরিচালিত 
হতেন। এমন কি তার প্রাণোচ্ছল অভিব্যক্কির মূলে ছিল সেই হান্তরম 
প্রৰণতাঁর সুগভীর আকর্ষণ য! তার কাব্যের ক্ষেত্রেও সহজেই সংক্লামিত হয়েছিল । 
ফলে প্রাত্যহিক জীবনের অসাহগ্তস্তকে তিনি সকৌতুকে কাব্যিক মেজাজেই 
গ্রহণ -করেছিলেন। কিন্তু এই কৌতুকপ্রিয়তা ৰা হাম্তরসের মধ্যে মলিনতা| 


হাস্তরল £ কৌতুক ও ছড়াগান ১৯১ 


সর্বত্রই অনুপস্থিত । বিদ্রপের তীব্রতা ৰা শ্লেষের আক্রমণ এই জন্তেই কোথাও 
শালীনতার সীমারেখাকে অতিক্রম করেনি । গ্রাম্া বা শছরে কিছু কিছু 
কথোপকথনে অতিশয়োক্তি ৰ1 হাক রসিকতার প্রভাব থাকলেও সামগ্রিকভাবে 
তা কখনোই উদ্দেশ্য সিদ্ধির বাহন হয়ে ওঠেনি। ব্যক্তিজীবনে ষিনি নির্মল 
হান্তরসের সন্ধানী পথিক কাব্যে তার সেই মানসিকতারই স্ব ব্বপান্তর, অর্থাৎ 
কোনে। ক্ষেত্রে হাশ্যরসের মৌলিক ধর্মটি নজরুলের কাব লঙ্ঘিত হয়নি । 

ব্স্ততঃ, হাশ্তকৌতুকের মাধ্যমে একদিকে যেমন নির্মল হাস্তপ্রবণতার প্রভাৰ 
তাঁর কবিতায় প্রাধান্ত পেয়েছে তেমনি রাজনৈতিক প্রজ্ঞা পাশাপাশি তার এ 
জাতীয় কবিতায় পবিপূর্ণ। আত্মৰিস্বত জাতিকে হাম্তকৌতুকের মাধ্যমে প্ররূত 
অবস্থাট বিশ্লেষণ করানোই ছিল তীর উদ্দেশ্য । সেদিক থেকে তার উদ্দেশ্য 
সাফল্যলা'ভ করেছে বলা যায়। বাংল কবিতায় হাম্তবসের ক্ষেত্রে যে দেন্য 
তিরিশের দশকে ধেখা পিষেছিল নজরুল তা থেকে পাঠকদের মুক্তি দিতে 
চেয়েছিলেন । এবং ম্ান্বরিকতার গুণে তার সিদ্ধিতেও তাই বিলম্ব ঘটেনি। 


অষ্টম পরিচ্ছেদ 


গীতিকাব্যের ভাষা, স্বর ও ভাববৈচিত্র্য £ 
শব্দ ও ছন্দ বিষয়ক পরিত্রমা 


প্রকতপক্ষে, আধুনিক গীত্তিকবিতার কোনো সাধারণ প্রচলিত পূর্বনির্ধারিত 
সর্ত বা আদর্শ নেই। আধুনিক গীতিকবিতার ক্ষেত্রে কৰি জানেন না যে তিনি 
কি লিখবেন অথবা তাকে কি লিখতে হবে। গীতিকবিত! সেদিক থেকে 
কবির সত্াঁচেতনাঁবই প্রকাশ । গীতিকবিতায় কবির এই চেতনার মেজাজ 
(10090), মজি (801080৩) ও প্রকাশ-ব্যাকুলতা অহবহ স্পন্দিত হচ্ছে, 
তার এক মুহূর্তের সঙ্কষে আব এক মুহূর্তের মিল নেই।* অর্থাৎ সার্থক গীতি- 
কৰির কাজ হচ্ছে প্রথাগত কাব্যভাষ1 বা ছনদ প্রকৃতিকে যথাসাধ্য এড়িয়ে গিয়ে 
নিজস্ব জগৎ হ্যাট করে নেওয়া । বস্ততঃ, কবির কাছে বিষয়টি একমাত্র প্রধান 
বিবেচ্য নয়, কবির সত্তাচেতনার যে বিশেষ মুহুর্তট কবিতার মধ্য প্রতিফলিত হবে 
সেটাই চুাত্ভ কথা । অর্থাৎ গীতিকবিতাঁয় কবির ক্ষেত্রে বিশেষ মৃহূর্তটি মূল্যৰান 
এবং মেহ জন্তো তাঁর কোনো বাসনাকেই আকস্মিক বলা চলে না। বরং সমস্ত 
গীতিকবিতার মূলে রয়েছে এই ক্ষণিকা ম্ভৃতি । গীতিকবিতার অন্বিষ্ই হোলো... 
409 81551001016 ০0 0১৩ 101510556 0091105 00 9০0৮ 10001061205 25 011৩% 
1955, 2100 31001019101 11056 10001061015 $0106.”%* পেটার সংজ্ঞায়িত 
এই মুহূর্তের থিওরি কবিদের নিশ্চয়ই অনভিগ্খেত নয়, কিন্তু তাকে চিরস্তন করে 
তুলতেই কবির আগ্রহ বর্তমান । সেই সঙ্গে মনে রাখতে হৰে যে, গীতিকৰিতাঁর 
বাণীরূপ একটি সজীব, অর্গানিক সত্তা তথা কবিব একটি অভিজ্ঞতারই প্রতিফলন । 
এর প্রতিটি অংশেই শুক থেকে শেষ পধন্ত একটি অথগ্ড এঁকোর সংহতি। 
এছাড়াও অহরহ পরিবর্তনশীল কবির সত্তাচেতন। মূলতঃ বিশিষ্ট হয়ে ওঠে কৰির 
নিজস্ব প্রিয় বহস্যময়তায় । এই রহ্য দিয়ে কবি মুহুর্তগুলিকে মুল/বান শব্দের 
বিনিময়ে অনির্বচনীয় করে তোলেন। ব্রাডলের ভাষায়, *প1)৩ 0০০% 526919 
0 09 01 0106 (11176, 00610 01015 010৩ 1111100 (11615 566103 (0 10710 010০ 


* ববীন্দ্রকাৰ্যরূপের বিবর্তন-বেখা--গুণময় মান্না, পৃঃ ২২ 
কক 1১ 2৪(৩--( সাহিত্যের ভবিত্তৎ, বিষু দে )। 
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$6০016% ০৫ ৪11.” আপলে, গীতিকৰিতার ক্ষেত্রে 1011 00৩ 56০:৩ই হোলো! 
অন্যতম বিষয় । * 


অপরদিকে, বহুমুখী চেতনার এক্ামুখিতা, ভাবা-ছন্দ-অহ্ুভূতি-চিত্রকল্প 
প্রভৃতি অনুষঙ্গ গীতিক বিতার অন্তভুক্তি বিযয়। ফলে, কৰিকে এইদিকেও দৃ্ি 
দিতে হয়, যেমন দিতে হয় সঙ্গীতময়তাকে। এই-সঙ্গীতধন্সিতা গীতিকাৰ্োর 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ সম্পদ । সহজভাৰে এর ব্যাখ্যা করেছেন অধ্যাপক বোণ্টন তার 
44112001006 7১০০১ গ্রন্থে । উপবস্ত, 81)0115 13001000-এর 
মতে, “4৯ 1110 15» 100৩5৬67) 10 ০5 0০00506০193 ০6108 [9105 
511001919 2100 [10015108] 11) 01001010. 1৮105 51701 [00961005 108. 0৩ 
0199590 25 11109, 1015 30921)9% 19 191102.1 11) 3001০০% 00050 7091109195 
1001 11) (0110.,*4 90001515101 06 19010 45 00০ 121,7209%, ৪, [906100, 
10106 0£ 51101, 01 18011118175 ০01 010 500) 50110%00] (116100,% 
গীতিকাব্য বিষয়ে পশ্চিম সমালোচকদের এই অভিধা একাপ্তই সাম্প্রতিক। 
নজরুলেব ভাবনাপ্রস্থুত কাব্যসংজ্ঞাও-এর থেকে পৃথক নয়। ৰাঁংলা কবিতার 
ক্ষেত্রে গীতিকাবোর যে সংজ্ঞ নির্খারিত তাতেও গীতিকাব্যের ভাবাগত 
আতন্তরিকতাকেই প্রধান সম্বল বলে মেনে নে “'হয়েছে। অতএব “আধুনিক 
লিরিকে ভাবের আবেগ ও ভাষার প্রসাধন এবং এতছুভয়েব স্থপরিণয় ও সর্বোপরি 
কবিচিত্তের প্রক্ষেপণ একান্ত আবশ্তক । এখানেই তাহার আধুনিকতা 1” এই 
উপলব্ধি থেকে কবি ৰঞ্চিত ছিলেন না। প্ররুতপক্ষে, গীতিকাব্যের ভাষা, 


ক. /৯, 0319 0165---086010 16000163 018 0০96119, 


কষ 1106 4১090010901 20605: 09 15121101165 30016010, (711 
11101) 1953) 7৪8৮৩ 101.) 


1 উনবিংশ শতকের গীতিকৰিতা সংকলন- শ্ীশ্রকুমার বন্দোপাধ্যায় ও 
শ্রীঅকণ কুমার মুখোপাধ্যায় € ১ম সংস্করণের ভূমিকা ) । 
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১৯৪ নজরুল কাৰ্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


হুর ও ভাৰৰৈচিত্যগত দিক থেকে ৰিচার করলে নজরুলের রচনার তাৎপর্য 
উপরোক্ত সংজ্ঞার আলোকেই বিচার্য। 

আধুনিক গীতিকাব্যের অন্যতম লক্ষণ যে হাহাঁকার ও বিষাধ নজরুল কাব্যেও 
পুরোপুরি তা উপস্থিত। সেই সঙ্গে 3০8197-এর সংজ্ঞান্থযায়ী সাংগীতিক 
সারলাযবোধও কৰির কাব্যকে গীতিকাৰ্যোচিত উৎকর্ষ দান করেছে। এবং 
তাঁর মতে শোকগাথ! গীতিকাৰ্যের অস্তভূ্ত একটি অংশও ৰটে। বিচার 
করলে দেখা যাষ যে, প্রধানতঃ ব্যক্তিগত ভাৰ, ৰেদনা বা উচ্ছ্বাসের কাব্যিক 
প্রকাশই হোলো গীতিকাব্যের প্রাণ । স্থতরাং ব্যক্তিগত অশ্ঠভূতির তীব্রতাকে 
প্রকাশ করতে গেলে পবিচিত শব্দ, কথ! ও লৌকিক বাক্যবিন্তাসের অবশ্তই 
প্রয়োজন । অব্ঠ নজকলের গীতিকবিতাষ যে সাফল্য অর্জিত হয়েছে তার 
মূলে রযেছে পরিচিত আটপৌবে শব্দ ও ভাষার সুনিপুণ ৰ্যৰহার যা অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে পাটকমনে অতি সহজেই কাব্যিক ঝংকার তুলেছে। তার এই সাফল্য 
সাঁমগ্রিকভাৰে বিস্মযকর | ববীন্দ্রনাথের সাফল্যের কথা বাদ দিলে, বিংশ 
শতাব্দীর ৰাংলা কর্তার ক্ষেত্রে প্রধানতঃ গীতিকৰিতাঁয় তার সাফল্য 
সমসামগ্রিকদের ঈর্ধার বন্ত। তাঁব সাফল্যের ক্বীকৃতি মেলে সমসাময়িক পত্র- 
পক্রিকায়।₹* ৰিঙ্লেষণেব দিক থেকে তীর কাব্যের ভাষাকে মূলতঃ তিনটি ভাগে 
ভাগ করা ঘেতে পারে-_(১) ধৈপ্লরৰিক শব্ধ সমন্বিত ভাষা, (২) দ্গিধ্ধ জষমাশৈলী 
মিশ্রিত ভাঁষা, (৩) গ্রাম্য, সরল ও লৌকিক শব্মমিশ্রিত ভাবা । 

“অগ্রিবীণা” 'বিষেব বাশী ১ 'ভাঙাব গান”, “দর্বহারা+ “সাম্যবাদী” প্রেলয়- 
শিখা” ইত্যাদি কাৰ্যগ্রন্থে নজক্ল যে ভাষা ব্যৰহার করেছেন তা প্রধানতঃ 
ৰক্তব্যপ্রধান । উজ্জীৰনী ভাখধাবা থেকেই এর জন্ম । কবিকে এই কাব্যগুলির 
শবচয়নের ক্ষেত্রে অধিকাংশ স্থলেই প্রয়োজনীয় শবের দ্বারস্থ হতে হয়েছে। 
ৰলা ৰাহুল্য, কেৰলমাত্র ৰাংলা ভাবার প্রচলিত তীক্ষতাহীন শব্দরাজির 
প্রয়োগ করে কৰি সন্তষ্ট থাকতে পারেননি । আপন প্রাণের উৎসাহপুর্ণ 
তীব্রতার গ্রভাৰে কৰি ৰ্বিভিন্ন ভারতীয় অথৰ] কাব্যের স্থার্থে বিদেশী শফ- 
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ভাণ্তারের সাহায্য অকাতরে গ্রহণ করেছেন । ফলে শব্দরাজির যথার্থ প্রয়োগের 
বিনিময়ে নজরুলের ভাষা লাভ করতে পেরেছে সম্পূর্ণ একক একটি বৈপ্লবিক 
স্বাতন্ত্যবোধ ৷ ভাষার মধ্যে একাস্ত পেলৰ শব্দের পরিৰর্তে তিনি অনুমন্ধাণ 
করেছেন খরতর, দীপ্র, আবেগকম্পিত বৈপ্লবিক তাষার পৌকুষ । ৰলা বাহুল্য, 
কবির সেই প্রয়াস ব্যর্থ হয়নি। এবং গীতিকাব্যের স্বভাৰজিগ্ধ মাধুরীও এর 
ফলে এই জাতীয় কৰিতায় একেবারে অনুপস্থিত নয়। বাংলা কাব্যে ভাষার 
ক্ষেত্রে নজরুলের এই অবদান এক কথায় বৈপ্লবিক | ইতিপূর্বে কাব্যে প্রধানতঃ 
মধুহ্দনের ক্ষেত্রেই একমাত্র সার্থক ভাধার পৌরুষ লক্ষ্য করা যাঁয়। 

দ্বিতীয়তঃ, কাব্যিক শব্দ চয়নেব ক্ষেত্রে কবির বোশ্যার্টিক সত্বার যথার্থ ক্ফুরণ 
ঘটেছে তীর শ্রেঠতম লিরিক কবিতাৰ্লীর মধো। কাব্যিক পেলবতাসমৃদ্ধ 
কৰির ভাবনা যথার্থ মূর্ত হয়ে উঠেছে এই সব কবিতায় । এই মাধুর্ইই নঙ্গরুলের 
কাব্যে ভাষার ক্ষেত্রে স্ট্টি করেছে অকল্পনীয় এক ব্যঞ্চনা এবং কবির ভাবনার 
সৌকুমার্ধ থেকে ভামীর সাংগীতিক যাছুষিশ্রিত শব্দাৰলী বিচ্ছিন্ন নয়। ফলে 
এই দুইয়ের সংমিশ্রণে নজরুলের কাব্য অতি জ্হজেই ভাঙার ক্ষেত্রে বিস্ময়কর 
সাফলালাভ করতে সমর্থ হযেছে। অধিকাংশ ছোট আকৃত্তির কবিতায় কির 
শব্দচয়নে বিস্ময়কর এক পতর্কত নুভৰ করা যান । *দৌলন-টাপা” “ছায়ানট”, 
“পুৰের হাওয়া", "সিন্ধু হিশ্দোল” প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থের ভাবায় যে সক্রিয় চেতন। 
কাধৰরী ছিল, পরবর্তীকালে “চোখের চাতক” চচক্রবাক”, “নতুন চাদ" ইত্যাি 
কাব্যগ্রন্থের ক্ষেত্রে এসে তারই পরিণত ও সার্থক রূপ দেখতে পাওয়! গেছে। 
ভাষার স্তচারুপনার গুণেই প্রধানতঃ চক্রবাক” কাব্যগ্রস্থটি নজরুলের অন্ততম শ্রেষ্ঠ 
কাৰ্যগ্রন্থ ৰলে অনেক সমালোচকের কাছে স্বীকৃত ।* 

তৃতীয়তঃ, নজকল তার কাব্যে সাপ্যমতো| শুযোগ বুঝে বহু লৌকিক শব্দ 
ঘোগ করে ভাষাকে সাবলীল করতে চেয়েছিলেন ৷ গদ্ধ রচনার ক্ষে২ও স্পষ্ট 
বক্তব্য ও ভাষায় গ্রাম্য সারলা মিশিত শব্দাৰলীই ছিল তাঁর ভাষার শ্রেষ্ঠ সম্পদ । 
বিভিন্ন আঞ্চলিক শব্দকে কবিতার ভাষার অন্তভূর্ত করে কবি বিচিত্রতর 
পরীক্ষা-নিরীক্ষার কাজ চালিয়ে যেতে উৎসাহী ছিলেন। বুলবুলের ছুই 
খণ্ড, নজরুল গীতিকা, বনগীতি, গুলবাঁগিচ৷ ইত্যাদি কাব্যগ্রন্থের অধিকাংশ 
রচনায় তাঁর সুস্পষ্ট প্রমাণ পাওয়া যায়। গ্রাম্য কথা, ভাবা ও চিত্রায়ণের মধ্যে 


* সৌমোন্্রনাথ ঠাকুরের মতে, “চক্রবাক” কাব্যগ্রন্থে নজরুলের কাব্য 
বিষয়ক উৎকর্ষ সার্থকতার সীমাকে স্পর্শ করতে পেরেছে । 


১৯৬ নজরুল কাৰ্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


কবি নতুন এক অম্ভভূতি লাভ করেছিলেন । ফলে কাব্যের ভাষার ক্ষেত্রে কবি' 
গ্রহণ করেছিলেন পরিচিত লৌকিক ও দেশজ নৈকট্যকে। এই লোকায়ত 
দর্শনের প্রতি আসক্তির মাধ্যমে কৰি আবিষ্কার করতে চেয়েছিলেন'পরিচিত 
পৃথিবীর ভিন্ন এক ভ্রাঘিমা। ইয়োরোপে যাঁকে বলা হয় 80119 19116 
তাঁকেই কবি তাঁর কবিতার অন্তভুরক্ত করে নিতে চেয়েছিলেন। অর্থাৎ কবি 
জীবনবোধের গভীরে প্রবেশ করতে চেয়েছিলেন পরিচিত দেশজ অনুমঙ্ধের 
বিনিময়ে । আৰ এরই ফলে নজরুল আয়ত্ত করেছিলেন অজশ্্ শবের তীক্ষুতম 
আম্ুধ বিষয়ক অভিজ্ঞতা । সেগুলো! তার কাব্যে ব্যবহৃত হয়ে নতুন ভাষার 
যতই পাঠকের অনুভূতিতে একাত্মতা লাভ করেছে। স্বতাবপিদ্ধ আবেগের 
প্রভাবে তার ভাব! পুনকক্তির ফাদে পড়লেও প্রকরণগতত দিক থেকে তাঁর সাফল্যে 
কখনো টান পড়েনি । খাতিকাৰ্যেব ক্ষেত্রে পুনকক্তিব সম্ভাবনা প্রত্যেক কখির 
ক্ষেত্রেই কমবেশী পরিমাণে ঘটে খাকে | অবগত বুদ্ধির চর্চা নজরুলের ক্ষেত্রে, 
বিশেষ করে তার গীতিকাব্যের ক্ষেত্রে, অপেক্ষাকুত কম। আর এরই জন্যে 
অনেকের মতে, তার রচনায় কয়েকটি শিল্পগত ত্রুটি সুস্পষ্ট । এজন্যে নজরুলের 
আবেগই অনেকাংশে দায়ী । প্রপ্তপক্ষে, বুদ্ধির চ্াতে কবির আগ্রহ ছিল কম। 
তার আস্থা ছিল স্তাৰজাত তারণোর প্রতি যার মধ্যে উচ্ছাসই হোঁলো 
মূল কথা । কিন্তু গদ্ধা রঙনার ক্ষেত্রে এই উচ্ছান বা আবেগ কখনোই বক্তব্যকে 
আচ্ছন্ন করতে পারেনি । বিশেষ করে প্রবন্ধের ক্ষেত্রে অত্যন্ত সুক্ম বাঁজনৈতিক 
দ্শন তীর রচনায় আবেগ ও উচ্ছাসজা'ত প্রবণতা সত্বেও অত্যান্ত প্রাঞ্জল ও. 
বোধগম্য হয়ে ধর] পড়েছে। 

রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে নজরুলেব ভাবনা প্রসংগতঃ বিচার্য। ববীন্দরনাথের 
গীতিকখিতার বৈশিষ্ট্য ছিল এই যে, মানবীয় প্রেমের দপকথাকে প্রকাশ 
করতে গিয়ে কৰি স্বীয় চেতনালবধ মননের নিখিখে গানের বিষয়বন্তকে শেষ 
পর্যন্ত ত্ব্গায় চেতনীর আলোকে উদ্ভাসিত করেছেন । অর্থাৎ তীর কৰিতায় 
758110/ থেকে 501105211তে উত্তরণ ঘটেছে । নজরুলের ক্ষেত্রে ঠিক 
বিপরীত ভাবনার প্রৰর্তনা লক্ষ্য করা যায়। তাঁর গীতিকাব্যে 80111019115 
থেকে 109661181151) বা 1৫21119তে ফিরে আপার চেষ্টা সক্রিয় । বস্ততঃ, এর 
মূলে কাজ করেছে কৰির আস্থাজ্ঞাপক 90018115110 76811. অর্থাৎ তিরিশের 
কালে বাংলাদেশের অর্থ নৈতিক তথ! রাজনৈতিক অস্থির্তাপ্রস্থত প্রবণতার 
দ্বারা কৰি প্রভাবান্বিত | শ্রেণীচেতনার ক্ষেত্রে দ্রুত পরিবর্তন এবং সাআাজ্যৰা?- 
বিরোধী আন্দোলনের ভাবকল্পরূপ প্রকাশ সমসাময়িক প্রগতিৰাদী কাৰ্ামানসে 


গীতিকাবোর ভাষা, স্থুর ও ভাববৈচিত্রা £ শখ ও ছনদ বিষয়ক পরিক্রমা ১৯৭ 


যে পবিবর্তনের আভাষ শ্চিত হুষেছিল নজরুল ছিলেন তারই পথিরুৎ। 
লক্ষণীয় 'একাদশীর চাদ রে ওই রাঙা মেঘের পাঁশে / যেন কাহার ভাঙা কলস 
আকাঁশ গাঁডে ভাসে'র মধ্যে কৰি বাস্তবতাবোধের (ভাঁঙা কলম) প্রতি 
আপদক্ত। বোম্যার্টিক নজকলেব মর্তে্যের বাস্তবান্গ ভাবনা তীর অবচেতন 
মনেব সচেতন অভিব্যক্তির পরিচায়ক । 

তাব মতে কবিতার ক্ষেত্রে জীবনেব উচ্ছলতাই হোলো খডো কথা। 
নীতিবোধ বা স্কিন তত্বকথাব স্থান অন্য যেখানেই হোক কবিতার ক্ষেত্রে 
তেমন জরুরী নয়। এবই জন্তে প্রচলিত নীতিব চেষে জীবনের উচ্ছলতাকেই 
তিনি বডে! লে মেনেছিলেন। অবশ্ট তাই বলে আবু সপীর্দ আইয়ুৰের কথাও 
মেনে নেওশাযায না। তিনি খলেছিলেন, “সাহিত্যের ছুটো কাজ-_8%163- 
3101) 01 1166 জীবনেব প্রকাশ, আর 011010157) 0116 জীবনের সমালোচন! 
_-নজরুলের বচনাঁধ প্রথমটি« মদ্ভাব থাকলেও, দ্িতীষটির অসদ্ভাঁব ।”* কিন্ত 
নজকুলেব এচনাধ শুধুই ক1270015০51017 01116? তার রচনায় 01161015117 
০1 116 কি সতাহ পবিপুর্তভাবে অন্রপস্থিত? আদলে প্রথম জীবনের 
অধিকাংশ রচনার মধ্যে দ্বিতীয় বেশটিই ম্মত্যন্ত বেশী পরিমাণে সক্রিয় । বিশেষ 
করে ১৯১৯ খুঃ থেকে ১৯২৩ খুঃ পধন্ত তাব রচন ' নধো 010061528০1 1106-এর 
প্রাধান্য । কাব্যিক বাঁতিবিন্যন্ত স্টাইল খা সমতশিক এক্যের অভাৰ 
কোনোমতেই জীবনের মৌলিক দৃষ্টিকে নজরুলের ক্ষেত্রে আচ্ছন্ন করেনি। 
সুতবাং, জীখধনমুখী আলোচন! থেকে দূরে সরে থাঁকাব প্রশ্নই তার ক্ষেত্রে আসে 
না। আর, জীবনমুখী দৃষ্টিকৌণ থেকে কোনো কিছুকে বিচার করতে গেলে 
00110191510 ০1 116ি-কে এড়িয়ে যাঁওযা রীতিমতো অসম্ভৰব। বরং নজরুল 
অন্ভৰ করেছিলেন বিশ শতকের রাজনৈতিক তথা সামাজিক? অস্থিরতা ও 
অসাম্যজনিত বিচ্ছিন্নতা । স্থাদ্বিত্বের রোমাঞ্চের চেয়ে বর্তমানের চধ্ধল মায়াই 
তাকে গীতিকাব্োর ক্ষেত্রে তাই আকর্ষণ করেছে । ফলে আবেগ তাঁর কাছে হয়ে 
উঠেছে মুক্রির চেয়েও ক্ষিপ্র। উচ্ছ্বাসের সমগ্র চিত্রাশ্সণই যেন তার কাব্যের 
সীমানা । বদ্তত, অতৃপ্ধ শৈল্পিক অন্থেধাই তাকে ঠেলে দিয়েছে এই পথে । এই 
ভাবেই তার কধিমানস পরিণতিতে লাভ করতে চেয়েছে বক্তব্যের শুদ্ধ 
সমগ্রতা৷ | 


* লংস্কৃতি কথা-যোতাহের হোসেন চৌধুরী (কাঁজী নজকুল ইসলাম, 
শৃঃ ১৭৫ )। 


১৯৮ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


নজরুলের সামগ্রিক সত্তার প্রকাশ ঘটেছে মূলতঃ তাঁর গীতিকাব্যের শিথ্ণ 
অন্ুভৃতির মধ্যে। অথচ সমালোঁচকেরা অনেক ক্ষেত্রে তাঁর কবিসত্তাকে 
অতিক্রম করে ভিন্ন দিকে পাঠকের দৃষ্টিকে প্রসারিত করতে চেয়েছেন।* কিন্তু 
নজরুল মানবতাবোধে বিশ্বাসী হলেও হ্যট্টির ক্ষেত্রে যে পর্বান্তর তার ক্ষেত্রে 
ঘটেছে অবশেষে তাই তাঁকে গীতিকাব্যের ক্ষেত্রে প্রতিষ্ঠা দান করেছে । আর 
এরই ফলে নজরুল হয়ে উঠেছিলেন সার্থক কাবাগীতির অন্যতম শ্রেষ্ঠ রচয়িতা । 


গীতিকাব্যের ভাষা ব্যবহারের ক্ষেত্রেও নজরুল ছিলেন সম্পূর্ণ হ্বাধীন। 
আনন্দৰধন বলেছিলেন, “ব্যবহারয়তি যথেষ্টং স্ুকবিঃ কাব্যে স্বতন্ত্রতয়া |” 
অর্থাৎ কবির কাৰো কবির সমস্ত ব্যবহারই হৰে স্বাধীন। কারণ সেখানে 
তিনি স্বতন্ব, ৰাইরের জনা কোনে কিছুপ পারতন্ত্রা তাঁর নেই। নজরুলও 
এই সংজ্ঞায় বিশ্বাসী ছিলেন। তিনিও মনে করতেন, বস্তজগতের মতো! 
কাবোর জগৎও সীমাহীন, এবং এ জগতের স্ত্টিকর্তী ব্রন্গা হচ্ছেন কৰি। 
স্ত্তির কাজে নিজের প্রতিভার নিয়ম ছাড়া আর কোনো নিয়ম তার উপর চলে 
না।₹%* বস্ততঃ, কাব্যের সমস্ত সাফলা কাব্যরসেব সার্থক পরিবেশনে | সুতরাং 
ভাঁষাকে স্বাভাবিক অর্থেই ফিরে পেতে হয় প্রাথিত কাব্যরসের সেই 
অলংকার । 

গীতিকাব্যে স্থবের ক্ষেত্রে নজরল ছিলেন ভিন্ন বিন্যাসরীতির পরিপোৌষক । 
তাঁর রচনায় সংগীতধর্মী প্রৰণণনা অধিকতর লক্ষণীয় । যার ফলে তার অধিকাংশ 
কবিতাই সংগীতময়তার গুণে গান হিসেৰে চিহ্নিত । “অবশ্ত গান ও গীতি- 
কৰিতার মধ্যে পার্থক্য হইতেছে এই যে, গানে কবি তাহার ভাৰকে যথাসম্ভব 
লঘু তুলির টানে, কল্পন! প্রয়োগকে যথাসম্ভৰ সংযত করিয়া ও স্থরের অন্তরঙ্গ 
সহযোগিতার দিকে লক্ষ্য বাখিয়া প্রকাশ করেন । গীতিকবিতাঁয় কল্পনার এব, 
বহুচারিতা ও অনুভূতির নিবিড়তা ধ্বনিসমৃদ্ধ ছন্নোপ্রবাহের মাধ্যমে রূপলাভ 
করে। দেশপ্রেমের কবিতা সংকলনে সর্বত্র এই স্বাতন্ত্র রক্ষা করা যায় নাই। 
ৰ্হু দেশপ্রেমের গান উৎকৃষ্ট গীতিকবিতা রূপে পাঠকমনের স্বীকৃতি লাভ 


* “অনুভূতির গোপন আয়োজন তাঁর জগতে কখনো কখনো! ঘটায় বাণীর 
অপূর্ব বি্যৎ-দীপ্তি- কিন্তু কৰি যত ৰড় তাঁর চাইতে অনেক ৰড় তিনি যুগমানব” 
-_ আবদুল ওছুদ । | 

*৬ কাৰ্য জিজ্ঞাসা_-অতুলচন্দ্র গুপ্ত, পৃঃ ৫৩। 


গীতিকাব্যের ভাষা, স্থুর ও তাৰৰৈচিত্র্য £ শব্দ ও ছন্দ বিষয়ক পরিক্রমা ১৯৯ 


করিয়াছে।”* “হৃতরাং গীতিকাব্যের স্থর বিষয়ক তাঁৎ্পর্য এই আলোকেই 
বিচার । এছাড়া, নজরুলের গীতিকাব্যের কাব্যিক ৰিচারে মূল হুর হোলো 
প্রেম। প্রেমকে ছিরে তার গীতিকাব্য বিচিত্র পথের সন্ধানে ফিরেছে । “দোলন- 
টাপা” কাৰ্যগ্রন্থে প্রেমের যে স্থরটি আতাধিত পরৰর্তাঁকালে “পুৰের হাওয়া” 
“সিন্ধু হিন্দোল”, “চক্রবাঁক* ও “হুরসাঁকী” কাৰ্যগ্রসঙ্গে তার পৰিপূর্ণ প্রকাশ লক্ষ্য 
করা যায়। এছাড়া, প্রেমের স্থরের সঙ্গে অধিকাংশ ক্ষেত্রে মাঁনৰতার মৌল 
স্থরটুকু যুক্ত হয়ে কৰির অর্ধিকাংশ রচনাই অবশেষে ফিরে পেয়েছে সাফল্যের 
চাবিকাঠি । তার সামগ্রিক কাৰ্য রচনার দিকে তাকালে ধর! পড়ে স্থির মধ্যে 
আশ্চ্য অজ্ঞাত এক অভিন্নতার স্থর। চারদিকের দৃশ্টমান সব কিছু থেকে 
কৰি মুগ্ধ হয়ে সংগ্রহ করেছেন প্রকৃতির বিচিত্র রঙের বর্ণালী ৰা দীষ্চি। ফলে 
সমগ্র কাব্যগীতির মধ্যে কির ভাৰনার নতুন একটি স্থর ধরা পড়েছে । কৰির 
মবমী হদয়েই তীর কাব্যেব '্ন্যতম স্থরটি নিহিত ছিল । 

ভাববৈচিত্রোর ধিক (থকে ৰিশ্লেষণ করতে গেলে নজরুলের গ্ীতিকৰিতাকে 
প্রধানতঃ দুটি ভাগে ভাগ করা যেতে পাৰবে--(১) আত্মগত ভাৰ ৰ্বিষয়ক 
ও (২) আঙ্গিক ভাৰপ্রধান। আত্মগত তাৰ ৰিষয়ক বচনার ক্ষেজে নজরল 
অৰশ্ত একাপ্তই রোম্যান্টিক ৷ প্রেমের আত্মগণ্ত উপলব্ধির ক্ষেত্রে কৰি যেন 
নিজের অজান্কেই সলজ্জ অন্ুভূত্তির কাছে আত্মসমর্পণ করে ফেলেছেন । সেখানে 
তিনি এতিহ্ের আত্মীয় । অবশ্য এই মিতাঁলীকে ঘিরে রয়েছে কৰির প্রেম 
ভাৰনার নীরৰ অন্থুসন্ধান। এই আত্মগত ভাৰটি তাই একান্তভাবে মিশে 
রয়েছে তীর কবিসত্তার মৌলিক ভাৰনার মধ্যে যা কখনোই কাৰ্যক রীতির 
বিন্যাসে ধরা দেয়নি । এইখানেই শাস্বীয় প্রকরণের সঙ্গে কৰির ছন্দময় আততি 
ঘটেছে'। হয়তো নজরুলের বিস্তৃত মানস প্রকৃতিগত দিক থেকে পেতে 
চেয়েছিল আত্মগত ভাবের একক শান্ত কাৰ্যাশ্রয়ী বিশ্রাম । আর তারই জন্যে 
কৰির অন্তরে চলে নীরব গভীর অন্তদৃষ্টির এক ব্যাপক অভিযান যা থেকে 
কবি কখনোই মুক্তি পাননি। তীর সমগ্র গীতিকাৰ্যের মধ্যে প্রতিনিয়ত 
সেই প্রস্ততিই লক্ষ্য করা যায়। কিন্তু কৰি গীতিকাৰ্যের এত গভীরে যে ভুৰ 
দিয়েছিলেন তাতে কোন্‌ প্রত্যাশ! কাজ করেছিল? পরধাস্তরের পালাৰদলের 
কালে কেন কৰি বারৰার ভাবের রাজ্যে ফেরারী? কেৰল চাহিদা অথৰ। 


ক ংশ শতকের গীতিকবিত। সংকলন--শীশ্রকমার বন্দ্যোপাধ্যায়, 
ও শ্রীঅকণ কুমার মুখোপাধ্যায় ৫ ভূমিকা )। 


২০ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


জনপ্রিয়তাই তো! স্বষ্টির একমাত্র শ্ত্র হতে পারে নাঁ। চাহি্দিজনিত উৎসাহ 
বিপরীতভাৰে নজরুলের ক্ষেত্রে একাস্তই প্রাথমিক উচ্ছ্াসের ফল। সুতরাং, 
নজরুলের ক্ষেত্রে উৎসাহের স্ত্রটি আরো! গভীরে নিহিত | হী্বার্ট বীড* একেই 
বলেছেন কৰির প্রাণসত্তা যা নজরুলের ক্ষেত্রেও প্রযোজ্য । আবেগেব কেন্দ্র 
ভূমিতেই এই আত্মগত ভাবের প্রস্তাবনা । ফলে তার কবিতার ক্ষেত্রে তিনি 
অনবরত ফিরে তাঁকিয়েছেন অন্তঃস্থ অনুভূতিন্ন গতিবিধির দিকে । হয়তো 
এইভাবেই ফিরে পেয়েছেন কৰি অজন্র ভাৰনার সংহতি যা পরিণতিতে এনে 
দিয়েছে সেই আকাজ্কিত প্রাণসত্তার স্পর্শ । 


মহৎ কবিদের ভাৰনা যথার্থ হয়ে ওঠে তীর ব্যবহৃত ভাষার স্থচারু অথচ 
তীক্ষ সতর্কতা মিশ্রিত প্রবণতার ভেতর দিয়ে। তাই কাব্যপ্রকৃতির সম্বন্ধে জন্‌ 
প্রেস মনে করেন যে, কৰির শিল্পণত রুতিত্ব তার ভাষার পরিচযেই প্রধানতঃ 
বিবেচ্য 1** কারো কারো মতে ভাষার নিজেরই আছে অন্তহীন সৌন্দর্য লিগ্ধ 
লাৰণা। 


অপরদিকে নজরুলের গীতিকাৰ্যে যে ভিন্নতর তাৰ প্রাধানা লাভ করেছে 
তাতে আঙ্গিকগত বিকাশই সর্বাপেক্ষা গুরুত্বপূর্ণ ৰলে বিৰেচিত। আঙ্গিকের 
শিল্পগত পার্থকোর কথা ভেবেই কবির রচনায় ভাবের এই তারতম্য দেখা 
দিয়েছে। রোম্যান্টিক ভাবের ক্ষেত্রে যে পরিবর্তন লক্ষা করা যায় তার মধ্যে 
এই আঙ্গিকের প্রাধান্যই সম্পষ্ট। এছাড়া প্রযোজন অনুযায়ী আঙ্গিক প্রকরণের 
ক্ষেত্রে তিনি ঈশ্বর বিষয়ক ভাৰ ও প্ররুতিভাবের সীমাকে বিস্তৃত করতে কু্ঠিত 
ছিলেন না। এরই ফলে তাঁর কাব্াগীতির ক্ষেত্রে সহজেই ভাবের এত বৈচিত্র্য 
ঘটেছে। বিশেষ করে তার ভক্তিরসাত্বক ভাবমিশ্রিত কবিতার পাশাপাশি 
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স্রসংবদ্ধ লৌকিক ভাব মিশ্রিত কবিতাগুলির বৈচিত্র্য পাঠকের কাছে বিম্ময়কর 
ঠেকে। 

বাংলা কবিতার শব্দভাগ্তারে সংগ্রহের তালিকা ধাঁদের দ্বারা মূলতঃ বর্ধিত 
হযেছে নজকলেব নাম তাদের মধ্যে প্রথমেই উল্লেখ করা চলে। ইতিপূর্বে 
মাইকেলের রচনাধ ও ববীন্দ্রনাথেব কাব্য রচনায় যে সমস্ত শব্ধ গ্রথিত হয়েছে 
সেগুলোকে বাদ দিলে একমাত্র নজরুলই সর্বাপেক্ষা বেশী তিন্দেশী শব্দকে বাংল! 
কিতাব আদল অন্ুঘাষী তার কাঁব্যগীতিব ক্ষেত্রে গ্রহণ করেছেন । এই সমস্ত 
শবারাজির অধিকাংশই তাঁর কবিতার পৌরুষধর্মী প্রবণতাঁকে প্রতিষ্ঠা করতে 
সাহাযা করেছে। ৰলা বাহুলা, বাংল! কাবা নজরুলের রচনার মাধ্যমেই ফিরে 
পেল তার স্থান্থা এবং দীপ্তি। পরৰ্তীকালে বাংলা কবিতার ক্ষেত্রে যে সরব 
পৌরুষ কণ্েব সাক্ষাৎ পাই তা ঘুলতঃ নজকুলেবই অব্দান। শবের ক্ষেত্রে তিনি 
প্রধানতঃ আরবী ও ধা সী শব্দের যথেচ্ছ ব্যবহার করেছেন। ইত্তিপূর্বে 
ববীজনাথও কোনো কোনা ক্ষেত্র ফারসী শব্দরাঁজিকে যথেষ্ট নৈপুণোর সঙ্গে 
বাবহার কবেছিলেন । এবং বুবীস্্নাথেৰ পব সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত ও মোচিতলালের 
কাবোও অনেক আরবী ও ফাঁবসী শব্দের অন্তপ্রৰেশ ঘটে । তুলনাদুলকভাবে 
সত্যেন্্নাথই প্রথম ৰাংল কবিতার ক্ষেত্রে **্বী ও ফারসী শবের ব্যবহার 
শুক করেন। যদিও ভাবগত গভীরতার দিক থেকে মোহিতলালের কবিতাগুলি 
সতোক্রনাথের চেষে অনেক বেশী সার্থক হযে উঠেছিল। কিন্তু কেবলমাত্র 
ৰ্যবহারের গুণেই নজকলের কবিতা! বিধেেশী ভাষা অথবা আরবী-ফারপী শবের 
সংযোজনের ক্ষেত্রে সর্বাপেক্ষা অধিক সাফল্য অর্জন করেছে। বস্ততঃ, ফারসী 
ভাষায নজরুলের যথেষ্ট বুযুৎপত্তি ছিল এবং পারপী ভাষা তিনি সযত্বে 
শিক্ষালাভও করেছিলেন । শিক্ষাজাত এই অভিজ্ঞতার বিনিময়েই তিনি ন্বচ্ছন্দে 
ওমর খৈষাঁমের “রুবাইয়াৎ ই-হাঁফিজ"-এর সাবলীল অন্ুৰাদ করতে সক্ষম 
হয়েছিলেন বলা যাঁয়। আর এরই ফলে নঞ্জরুল ৈর্দেশিক শব্দের সংমিশ্রণে 
নিজের কাব্যগীতির জন্যে সম্পূর্ণ নিজস্ব একটি শব্দভাগ্ডার গভে তুলেছিলেন । 
বিভিন্ন পরিপ্রেক্ষিতে লক্ষ্য রেখে কবি সেই শব্গগুলোকে শাণিত করে তীর 
কাবো বাবহার করেছেন। মাইকেল ও রবীন্দ্রনাথ প্রধানতঃ সংস্কৃত শক- 
ভাগারের দিকে হাত বাঁডিয়েছিলেন। অবশ্ঠ রবীন্দ্রনাথ সংস্কত শবকেও 
ৰাংলায় রূপান্তরিত করে নিয়েছিলেন ৰলে তার শব্ধাবলীতে মাইকেলের মত 
যুক্তাক্ষবরের অজঅ বন্ধন অন্থপস্থিত। বিপরীতপক্ষে, নজরুলের কাব্যগীতিতে 
'আরবী ও ফারসী শবের ৰাবহার রীতিমতো! বেপ্রৰিক | শব প্রয়োগের ক্ষেত্রে 


২০২ নজরুল কাৰ্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


প্রধানতঃ সাংগীতিক ধ্বনির প্রাধান্য তার রচনায় লক্ষা করা যায়। লক্ষণীয় যে 
কবি আরবী এবং ফারসী শবের পাশাপাশি তন্তৰ, তৎসম এৰং পুরোপুরি দেশীয় 
শবগুলি ব্যবহার করার কাজে মেতে উঠেছিলেন। প্রধানতঃ ঘরোয়। শবের 
ৰ্যৰহারে কবির নৈপুণ্য পাঠককে রীতিমতো! ৰিশ্মিত করে। 

ৰস্ততঃ, সাংগীতিক ধ্বনির প্রাধান্যই ছিল তার শব চয়নের বৈশিষ্ট্য | সম্ভবতঃ 
তিনি বিশ্বাস করতেন কাৰ্যের অনির্চচনীয় সংগীত তরঙ্গকে, যার জন্যে তাঁকে 
শব্দের বহুমূখী ক্ষেত্রে ৰিচরণ করতে হয়েছিল। “বড়োর-পিবিতি ৰালির বীধ, 
রচনার "খুন' শব্দটি নিয়ে একদা রৰীন্দ্রনাথ ও নজরুলের মধ্যে ভুল বোঝাবুঝির 
সভভাবৰন! দেখা দিয়েছিল । পরবর্তীকালে অবশ্ঠ এই ভূল ৰোঝাবুঝির অৰসান 
ঘটে। নজরুলের ভাষাগত জ্ঞ/নেব অভিজ্ঞতায় শব্বগুলির অর্থ তাঁর কাছে ভিন্ন 
মেজাজে ধর! পড়েছিল । 

সংগৃহীত শাস্ত্রীয় শব, যেমন_-বেদ, কোরাণ ইত্যাদি গ্রন্থ থেকে কৰি ষে 
অজন্ম শব অকাতরে গ্রহণ করে বাংল] কবিতার অন্তভূ্ত করেছিলেন লেকথা 
আগেই উল্লেখ কর! হয়েছে। আসলে এর মূলে কাজ করেছে তার অসাম্প্রদায়িক 
ভাৰনার উৎসাহ এ প্রেরণা ।* অনেক ক্ষেত্রে এই লক্ষ্যে পৌছোৰার জন্যে 
কাৰ্যের স্বার্থকে কিছু পরিমাণে নুন করা হয়েছে । কৰি স্বয়ং এ সম্পর্কে অবহিত 
ছিলেন । হয়তো! কবির কাব্যিক স্বার্থের চেয়ে সামাজিক স্বার্থকে উচ্চ স্থান 


* “বৰাংলা-সাহিত্য সংস্কৃতের দুহিতা! ন৷ হলেও পালিতা কন্যা। কাজেই 
তাতে হিন্দুর ভাৰধারা এমন ওতপ্রোতভাবে জড়িত যে, ও ৰাদ দিয়ে ৰাওলা 
ভাষার অর্ধেক ফোর্স নষ্ট হয়ে যাৰে। ইংরাজী সাহিত্যি হতে গ্রীক পুরাণের 
ভাষ বাদ দেওয়ার কথা কেউ ভাৰতে পারে না। ৰাওলা-সাহিত্য হিন্ু- 
মুসলমানের উভয়েরই সাহিত্য । এতে হিন্দু দেৰ-দেবীর নাম দেখলে মুসলমানের 
রাগ করা যেমন অন্যায়, হিন্দুরও তেমনি মুসলমানদের দৈনন্দিন জীৰনঘাপনের 
মধ্যে নিত্য-প্রচলিত মুসলমানী শব তাদের লিখিত সাহিত্যে দেখে ভুরু 
কৌচকানো! অন্তায়। আমি হিন্দু-মূসলমানের মিলনে পরিপূর্ণ বিশ্বাপী? তাই 
তাদের এ-সংসারে আঘাত হানার জন্যই মুসলমানী শব ব্াৰহার করি, ৰ! 
হিচ্ছু দেব-দেবীর নাম নিই”_নজরুল। অধ্যক্ষ ইব্রাহিম খাকে লেখ! চিঠি। 
( নজরুল জীবনে প্রেমের এক অধ্যায় ॥ সম্পাদন! সৈয়দ আলী আশরাফ» 
পৃঃ ৭)) 


গীতিকাব্যের ভাবা, হুর ও ভাৰবৈচিত্র্য £ শব্দ ও ছন্দ ৰিষয়ক পরিক্রমা ২০৩ 
দিতে চেয়েছিলেন বলেই এমনটি ঘটেছে। উপমানির্ভর যুক্তির সাহায্যে তার 
উদাহরণ দেওয়া যেতে পারে। 


নজরুল যে সৰ শব্কে তীর কাব্যের অন্তর্গত করেছিলেন তা মোটামুটি 
ন্নিকিপ £ 








নজরুল ব্যবহৃত শবাঁৰলীর শ্রেণীবিভাগ 
িররিনারিরের রায়ের ররর 
| ১ | ২ ৩. 1৪ 
সা র্হার রা অন্যান্য 
| ১ 1২ ঢা 15 | ২ |৩ | 
সংস্কত  ৰেদ-পুরাঁণ ৃ ১ | ২ প্রাচীনলৌকিক সাম্প্রতিক | 
| আরবী-ফারসী_ ইংরাজী ও অন্তাঁন্া ইয়োরোপীয় | 
ূ | ১। ২. তা. ৪1. ৫] ৬| 
| | এঁতিহা ইতিহাস সাঙ্গী- ৰর্ণৰাগ্ন। ৰাগ ধার! ধ্বনি 
| |... তিক _______ 
পরিরি ] ২. ] 
| মি আরবা- ূ রি যৌগিক আরৰী-ফারসী-সংস্কত-ৰাংলা 
মিশ্র যৌগিক আরবী-ফ+রসী_ 1 
ণ | ১. ॥ ৩ | 
ূ ধর্ম সংস্কৃতি কৃতি কলা 
[১ 1২. | 
তৎসম তন্তৰ অর্ধতৎ্সম 


উপরের তালিকায় প্রথম যে চারটি ভাগের কথা উল্লেখ করা হয়েছে মোটামুটি 
বাংলা ভাবার ক্ষেত্রেও সামগ্রিকভাধে অনুরূপ শব্দের ব্যবহারই ঘটে থাকে। 
নজরুলের বৈশিষ্ট্য প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য এই কারণে যে, তিনি কাৰ্যগীতির 
ক্ষেত্রেও প্রায় এ সমস্ত ৰিভাগীয় শবাৰলীর ব্যবহার করতে সক্ষম হয়েছিলেন এৰং 
এ কার্ধে তার সাফল্য আরও বিশ্য়কর। একদিকে শাস্বীয় শব্দসমূহের সচার 
ব্ৰহার এৰং অপরদিকে প্রচলিত কথ্য শব্দের কাৰ্যজনোচিত বিকাশ 
সমসাময়িকতাঁর বিচারে একান্ত দুঃসাহসিক । 

শাীয় শব্দের ব্যবহার ইতিপূর্বে বাংল! কৰিতীয় যথেষ্ট পরিমাণে ঘটেছে। 
-আঁবৰার কাৰারচনার ক্ষেত্রে বহুকাল পথস্ত শাস্ত্রীয় শবাৰলীর অতিরিক্ত ব্যবহার 
কোনো কোনো ক্ষেত্রে রীতিষতো| পীড়াদায়ক হয়ে উঠেছিল। কিন্ত নজরুল 
সংস্কত তৎসম শব্দের যথাধথ ব্যবহার না করে পবিৰ্তিত সংস্কৃত (তন্তব) বা 
ভাঙ| ৰা বিকৃত সংস্কৃত শব্ষের (অর্ধতৎ্সম) ব্যবহার করেছিলেন। ফলে" 


২০৪ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


নজরুলের কাৰ্যে কোনোক্ষেত্রেই সংস্কৃত শব ব্যবহার পীড়াদায়ক হয়ে ওঠেনি। 
ৰেদ-পুবাণ ইত্যাদি ধর্মগ্রন্থ থেকে বহু শব্দ চয়ন করে তিনি তাঁর কবিতার অলঙ্কার 
বর্ধিত করেছিলেন, এৰং ভাষাকে সংকীর্ণতার দায় থেকে উদ্ধার করেছিলেন । 
ধর্মীয় ৰাঁধা এক্ষেত্রে তার কাব্াযরচনায় কখনো! অন্তরায় বলে বিবেচিত হয়নি । 
বিপরীতপক্ষে, পৌরাণিক শব্দের সচরাচর ব্যবহার কবিকে স্বাচ্ছন্দা এনে 
দিয়েছিল যা কবিকে সামগ্রিকতার ধিকেই এগিয়ে যেতে সাহাঁযা করেছে। 
এসব ক্ষেত্রে কৰির মুক্ত মানসে বৃহত্তর চিন্তা প্রভাব বিস্তার করেছিল ৰলা চলে । 
নিশ্চয়ই তিনি অনুভব করেছিলেন বাংল! কাব্যের স্বরাঘাত ও হ্বরমানের 
সীমায়িত সাম্য । ফলে পৌরাণিক খজু শব্ধাবলীর ভাগারে বাধ্য হয়ে তিনি 
হাঁত বাড়িকেছিলেন । 

কবিরু ৰ্যব্হাত বেদ-পুরাণের শব্দাবলী মূলে কাজ করেছে অজন্ত্ প্রতীকির 
তাৰনা; প্রসঙ্গত: লক্ষণীয় যে, বেদ-পুবাণের শব্দগুলি তার হাতে পড়ে কাৰোোর 
নতুন তাৎপর্য খজে পেয়েছে। শব্দগুলিও অতি সহজেই বিশেষ অর্থবাহী হয়ে 
তার কবিতায় ধরা পড়েছে । এক কথায়, এ সৰের ব্যবহার তার রচনায় একান্ত 
স্বাভাবিক হয়ে উঠেছে ৰলা যায়। যেমন- শস্তু, কন্ধু, স্বয়ুঁ, অনু, নিরধুঃ 
ইত্যাদি শবগ্তলি অপেক্ষাকৃত কম ৰ্যবহত শব্দ হয়েও ব্যবহারের স্বাভাবিকত্বে 
সাফল্যলাভি করেছে। অপরদিকে, বেদ-পুরাণের যে সকল শব্ধ তার কাব্যে 
ৰ্যৰহাত হয়েছে তার ক্ষেত্রেও নজঞ্ল যথেষ্ট সাফল্যের পরিচয় দান করেছেন । 
অবশ্য ইয়োরোপীয় কবিদের ক্ষেত্রে শাস্ত-পুবাণের শব্দ, ঘটনা বা প্রতীকের ব্যবহার 
নতুন নয়। বিশেষতঃ রোম্যান্টিক কৰিদের রচনীয শান্ত্-পুরাণের ব্যবহার খুবই 
প্রাচীন। নজরুলের ক্ষেত্রেও পূর্বহুরীদের প্রভাৰে কোনে ব্যতিক্রম ঘটেনি। 
নজরুলের অন্যতম বৈশিষ্ট্য এই যে, বেদ-পৃরাণ থেকে নেওয়া শব্দাবলী ছাড়াও 
তিনি তাঁর কাব একই সঙ্গে মুঘলিম ধর্মীয় শব্ধ, মুনলমান লিখিত কাব্যকাহিনী 
এৰং বেদ্ব-উপনিষ থেকে আহরিত শব শ্বচ্ছন্দে কাব্যে বাবহার করেছিলেন। 
“রোম্যার্টিক রিভাইভালিজম্*-এর প্রবণতাকে অন্নরণ করে তিনি আত্মস্থ 
করেছেন প্রাচীন পুরাণের দেব-দেবীর নাম বিষয়ক শব্দের হৃচাঁক ৰর্ণমাল|। 
যেমন- মুসা, ঈসা, ইসমাইল, ফেরাউন, নমরুদ, উজ, হাতেমতাই, শাদ্দাদ, 
কম্তম্‌, ইব্রাহীম, কারুন, কায়কাউস, ইয়াকুব, আজরাইল, কোকাফমূলুক 
প্রভৃতি । পাশাপাশি ইতিহাসে বিখ্যাত ৰিভিন্ন স্থানের উল্লেখ করে 
নজরুল অতীতের পটভূমিকায় ৰর্তমানের যোগ্ত্র রচনা করতে প্রয়াসী 
হয়েছিলেন। যেযন--আরৰ, ইরাকঃ ইরান, আরবজ্তান, আঙ্গোরা, ইন্তাগুল, 


গীতিকাব্যের ভাষা, স্থর ও ভাৰবৈচিত্র্য £ শব্ধ ও ছন্দ ৰিষয়ক পরিক্রমা ২০৫ 


ইরাক ওহদ, ওয়েসিস, ওমান, কারবালা, আরফাত, কাবুল, কান্দাহার, 
গজনী, তুরস্ক, তুরান, জেরুজালেম, জালালাৰাদ, কুফাকেনান, নওশেরোয়”, 
পামীর, বোগদ্দাদ, মরকেো], মককা। মদিনা, স্থান, হেজাজ, সযমরকনা, 
ফাবেত, ফারান, বোস্তান ইত্যার্দি। অনুরূপ শব্াৰলীর ব্যবহার ইতিপূর্বে 
বাংল কাব্যে দেখা গেলেও মূলতঃ নজপ্লের রচনায়ই এর সাথিক এবং ব্যাপক 
ব্যবহার লক্ষা কর যায়। বিশেষ করে মুসপিম ইতিহাসের প্রসিদ্ধ দেব-দেবী 
এবং নরনারীর চরিক্রগুলির সাথে একমাত্র তিনিই ঘনিষ্ঠ পরিচয় দান করার 
কার্ধে ব্রতী হয়েছিলেন। ইতিহাস প্রসিদ্ধ নরনাপীদের উল্লেখ শ্বত:স্ফুর্তভাৰে 
তীর কাব্যেই ঘটেছে । এই সব শবের মধ্যে প্রধানত: মুসলিম শব্দের যেমন 
অগ্তভূরক্তি হয়েছে তেমনি হিন্দু দেখদেখীদের উল্লেখ এৰং অলংখ্য ইতিহাস 
প্রসিদ্ধ নরনারীদের নামের ব্যবহারও লক্ষণীয় । যেমন-_ 

দেবী £ গৌরী, উমা, লক্ষ্মী, ভবানী, চণ্তী, হৈমবতী, ইন্দ্রানী, বীণ1পাণি, 
রাধিকা, সতী, ইন্দিরা, ললি তা, দময়ন্তী, যশোদ?, শশী, রোহিণী, সীতা, সরস্বতী, 
জানকী, তিলোত্তমা, উবশা, জ'াল।, মন্দোদরী, অহলাা, শারদা, অরুদ্ধতী, 
মহাশ্বেতা, শিবানী, অনর্দা, ফান্তুনী ইত্যাদি । 

দেৰতা £ বিষু্, ধুর্ভটি, মহ্শ্বব, টিনাকপাণি, দিগন্বর, নটরাজ, কাতিক, 
নারায়ণ, ঈশান, ব্রহ্মা, গুহলাদ, গণেশ, ইন্দ্র কষ» দুর্ব।শা, বলরাম, শঙ্কর, শ্যাম, 
হর, বিশ্বামিত্র, তোলানাখ, যুধিষ্ঠির, সব্যসাচী, বাম, দাতাঁকণ, দুর্োধন, নারদ, 
দুঃশাঁসন, দুক্সন্ত, অভিমন্থ্য, অজু, ধর্মবাজ, নীলকঠ, মহেন্দ্র, নচিকেতাঃ খত্বিক, 
বরুণ ইত্যার্দি। “সু 

এছাড়া নজকুল বহু মুনি-খধির নাম তার কাব্যে ব্যবহার করেছেন। 
তাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য-_দধীচি, মন্থু ঝষি, ব্যাঁস প্রভৃতি । পুরাণ ৰা প্রাচীন 
ধর্ষশান্ত্রেরে অনেক মহৎ চরিব্র্নজরুল কাব অন্তভুক্তি হয়েে। যেমন-_ 
দাতাকর্ণ, হরিশতন্ত্র, বিরাট, পুণুরীক, প্রমথ ইত্যাদি । ম্মরণ রাখা প্রয়োজন 
যে এই সমস্ত শান্ বিষয়ক শব্ধের উল্লেখ করা হয়েছে প্রধানতঃ ছুটি কারণে । 
প্রথমতঃ), হিন্ছু দেবদেবী বা শ্লান্্-পুরাণের উল্লেখের মাধ্যমে এর সঙ্গে পরিচিত 
এবং বিচিত্র অলৌকিক কর্মকাণ্ড এবং ৰীবত্ব গাথা স্মরণ করা। দ্বিতীয়তঃ, ধর্মীয় 
সংকীর্ণতার উধ্বে” অসাম্প্রদায়িক মুক্ত মানসিকতার স্বাস্থ্যকর অন্নশীলনকে কাব্যের 
মাধামে পরিব্যাপ্ত করা । তাঁই সম্ভবতঃ একমাত্র নজরুলের কাঁব্যেই সাম, খক, 
জু প্রভৃতি শব্দের ব্যবহার নজরে পড়ে। শানম্ সম্পর্কীয় সুগভীর পরিচয়ের 
গুমাণ মেলে কৰির পৌরাণিক বহুবিধ ঘটনাসমৃদ্ধ শবের প্রবর্তণার মধ্যে। 


২০৬ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


তাই ওম, কুরুৰক, চক্রনেমি, ইন্দ্রচাপ, ৰজবশায়ক, খক্ষ, অজদেবের মতো 
অপরিচিত শব্দও কৰির নজর এড়ায়নি। অবশ্য শবের বাৰহারের ক্ষেত্রে 
জাপতিক অর্থ ছাড়াও অনেক সময় কবির রচনায় তা কবি্কল্পনার উপম1 এবং 
গ্ররতীক হিসেবে ব্যৰহত হয়েছে । পরিণতিতে সমগ্র শব্দটিই হয়তো বিশেষ ভাব 
বা চেতনার মাঁধুর্ষে হয়ে উঠেছে একান্ত মর্মস্পর্শী । হয়তো হিন্দুশান্ত্ের দেবদেবী 
সম্পর্কে গ্রগাঢ জ্ঞানের জন্যই ধমীঁয় সংস্কারাচ্ছন্ন মৌলভীর দল নজকলকে 
“কাফের, আখ্য। দিয়েছিলেন । হিন্দু সনাতনপন্থীরাও একই নিধমে কবিকে 
বিধর্মী আখ্যা দিতে ছিধা করেননি । অখচ মুসলিম ধর্মে শাস্তীয় এতিহা ও 
প্রবণতা নজরুলের কাব্যে যতখানি আদৃত হয়েছে সমসাময়িক অন্ত কোন কবির 
কাৰ্যে তা অন্ুপস্থিত। অতীতেব এতিহবোর প্রতি তার আন্তবিকতা এবং স্বচ্ছ 
“দৃষ্টির ফলেই এমনটি সম্ভব হয়েছে। আপলে শব্দ বাবহারের ক্ষেত্রে নজরুল 
ছিলেন স্বাধীনতার অগ্তান। ফলে তীর স্বকীয়তা যথাযথ শব্দের হ্বর্ণমারীচ 
সন্ধানেই নিরন্তর নিয়োজিত । হয়তে৷ সেটাও সম্ভবপর হয়েছে কবির বিস্ময়কর 
প্রতিভার অন্তহীন পরিশ্রম ও সাধনার বিনিময়ে | হ্যহির ক্ষেত্রে কোনো বিরাগ 
বা খিতৃষ্ণ শব্দের ক্ষেত্রে প্রত্যাখানের পথে কখনোই তীকে পরিচালিত করেনি । 
হৃতরাং, এ একই নিযমে তার কৰিতায় অপংখা ইতিহাস প্রসিদ্ধ নরনারীর নাম 
উল্লেখ করা হয়েছে । কোঁনো কোনো রচনায় অকম্মাৎ অতিরিক্ত নামের ব্যবহার 
কাৰ্যিক আষমার ক্ষেত্রে প্রতিকূল বলে মনে হতে পারে। কিন্তু সেক্ষেত্রে কৰি 
ধ্বনির তরঙ্গের মধ্যে আঁবগের শ্োতকে উজাড় করে ঢেলে দ্রিয়েছেন ৰলেই 
এমনটি ঘটতে বাধা হয়েছে। কিন্তু তিনি পরীক্ষা-নিরাক্ষার ক্ষেত্রে প্রায়শঃই 
ছিলেন একান্ত শিশুর মতই অবাধ্য । কৌতুহলের নেশায় কৰি এমনি ৰহুবিধ 
শব্দের তরঙ্গে ঝাপিয়ে পড়েছিলেন । 

সংস্কৃত শব্ধাবলীর মধ্যে তৎসম শবের ব্যবহারের পাশাপাশি নজরুল ততন্ভৰ 
এৰং অর্ধতৎসম শবের অবাধ ব্যৰহার করেছেী। ইতিপূর্বে কাৰ্োর ক্ষেত্রে 
তন্ভৰ শব্দের আধিক্য থাকলেও নজরুলের ক্ষেত্রে তত্তব শবে ব্যবহার বেশী 
পরিমাণে পরিলক্ষিত হয়েছে। ৃ 

বৈদেশিক শবের মধ্য নজরুল সর্বাপেক্ষা অধিক ৰাবহাঁর করেছেন আরৰী ও 
ফারসী । আরৰী-ফারসী ব্যবহারের ক্ষেত্রে আবার তিনটি ভাগ লক্ষ্য করা যায় । 
যেমন-_মিশ্র আরৰী-ফারসী, মিশ্র যৌগিক আবৰী-ফারশী, মিশ্র যৌগিক 
আরবী-ফাঁরসী-সংস্কত-বাংল। । যেমন-_ 

আতর+দানী-*আতরদানী ( আরবী-ফ।রশী ) মিশ্র আরবৰী-ফারমী 


গীতিকাব্যের ভাষা, স্থর ও ভাববৈচিত্রা £ শব্ধ ও ছন্দ বিষয়ক পরিক্রমা ২০৭ 


খুন+খারাব-ধখুনখারাৰ ( ফারসী-আরবী ) মিশ্র যৌগিক ফাঁরসী-আরৰী 

ফুল+বাহার-ফুল-বাঁহার, শ্বেত1শষতান-শ্বেত-শয়তান, সবুজ+স্থর- 
সবুজ-ম্থর, আজাদ+মুক্ত-আজাদ-ুক্ত, প্রাণ+আঙ্গুর- প্র।ণ-আঙ্ুর, (মিশ্র 
যৌগিক আরবী-ফারসী-সংস্কৃত-বৰাংলা। ) 

সমপামঘিক বাংল! কবিতা অন্গরূপ আরৰী-ফারসী শব্দের ৰাবহার সত্যেন্ত- 
নাথ, মোহিতলাল,* গোলাম মোস্তাফার প্রভৃতির কাৰ্যেও লক্ষা করা যায়। 
কিন্তু একমাত্র মোহিতলাল ও নজরুল ছাভডা অন্য কাবো কবিতাষ শবেব তেমন 
সচেতন প্রযোগ দেখা যাষ না। ইংবেজী ও অন্যান্য ইনোবোগীয শব্বাবলীর 
ব্যৰহার প্রধানত: তাব হাস্যরসাত্মক এৰং বিদ্রপাত্মক কৰিতাবলীর ক্ষেত্রে লক্ষ্য 
কবা যাষ। 

দেশজ শব্দের বাবহার নজক্লেব গীতি কবিতাঁষ প্রাযশঃই সার্থক ভাব 
প্রকাশের সহাঁষক হযে উঠেছে ৷ আবাব দেশজ শব্দের মধ্যে প্রধানতঃ প্রাচীন, 
লৌকিক ও সাম্প্রতিক শবাৰলীব কথা বিশেষভ(”ব উলেখযোগ্য । এগুলি 
ব্যৰহাঁরের ক্ষেত্রে কবিব কোনে! চবিত উত্দশ্য খা চমক দেবার প্রবণতা কাজ 
করেনি । এলিট, সিটওএল, লোরকা, এল্সধার, নেকদা, ব্রেখট ও মন্তালের 
মত আধুনিক কিদেব নাশ নজব্লেরও দেশক্ত শব্দের গ্রতি আকর্ষণ অত্যন্ত 
তীব্র ছিল। শব্দেব ব্যবহারে কার্পণাহীন কৰিমনের কাছে এই আসক্তি 
অস্বাভাবিক নয। 

এছাডা অন্যান্য যে সব শব্খ নজরুল ব্যবহাব করেছেন সগুলে! মোটা মুদি 
নিক্নৰপ : এতিহা, ইতিহাস, সাঁংগীতিক, ৰণব্যঞ্জনা, ৰাগধারা ও ধ্বনি। 
এগুলোকে শির্ভর করে কৰি শাঁব অতিরিক্ত শব্জের অলঙ্কার স্যর কবেছিলেন । 
অবশ্ঠ যে কোনে। সচেতন কবির ভাঁবনাতেই এত্তিহা ৰা ইতিহাস গভীরভাৰে 
প্রভীৰ বিস্তার কবে। নঞ্জকলের কবিত্ব প্রত্তিভাও এই প্রভাঁব থেকে মুক্ত ছিল 
না। কবির ব্যবহৃত এই জাতীয় অসংখ্য শব্ধের মধ্যে দুন্কুভি, নাকাঁড়া, কার, 
ডম্বরু, ঘণ্টা, দামামা, ঝাঁঝর, সরোদ, বীণা, বেহালা, সেতার, ৰেণু ও সারেঙ্গীর 
মত শবও লক্ষ্য কবা যাষ। অপবর্দিকে, বাগধারা বলতে বোঝায় বিশেষ 
কোনো গুণ ৰা প্ররূতি যা শব। ৰা শব্দাবলীর মাধ্যমে প্রকাশিতব্য । এই জাতীয় 
শব্দের ব্যবহারের ফলে কৰিতার ৰিষষৰন্ত অর্জন করে ৰিশেষ এক কাব্যধর্মী 
তীক্ষতা যা পরিণতিতে হয়ে ওঠে একাস্তভাবেই শৈল্লিক। উপরন্তু প্রচলিত 
শব্দের আধিক্য এই বাগ ধারার মধ্যে পরিলক্ষিত হওযাঁর ফলে পাঠকের মধ্যেও 
এর প্রভাৰ হুদুরপ্রসারী হযে ওঠে। নজরুলের বাগ ধারা মিশ্রিত কবিতা" 
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গুলির জনপ্রিয়ত। এই প্রসলেই উল্লেখ করা চলে । “বিষের বাশী” *চন্দ্রবিন্ু” 
*জিীর? ও “সাম্যবাদী'র অন্তভুত্ত কবিতাগুলির মধ্যে বাগ ধারার যথাযথ প্রয়োগ 
ও সার্থকত] কৰির ক্ষেত্রে বিষয়বপ্তর সারল্য প্রকাশের ক্ষেত্রে, সাহায্য করেছে। 
যেমন খোঁদাব উপর খোদকারী, ধামা-ধরা, ঢাঁক্‌ ঢাক আর গুড় গুড়, চিনির বলদ 
ইত্যাদি শব্গগুলি অত্যন্ত প্রচলিত হবার ফলে ব্যবহারের ক্ষেক্ে কৰির ভাৰ 
প্রকাশের বেলায় এগুলির সাফল্য ও আশ্চর্জনক | কৰিতার বিধয়বস্তর রূপারণেও 
এই সকল শব্দ যথেষ্ট পরিমাণে নজকুলকে সাহায্য করেছে । ৰস্ভতঃ, শব্দের বহু 
. বিচিত্র প্রয়োগের মধ্যেই কৰি আবিষ্কার করেছিলেন সাফল্যের ঞ্ুপধী আভাস । 

শবের মাঁধামে বর্ণাভাম স্ট্রি কবার প্রৰণত! তীর কৰিতায় অনেকক্ষেত্রে 
প্রবল হয়ে ধবা পড়েছে । বণেব অজন্্ রূপমিশিত দীপ্সি বা প্রগাঢতাময় শব্দের 
দৌলতে বহু ক্ষেত্রেই কবিতা হয়ে উঠেছে বর্ণের ন্সিগ্ক পরিক্রমা ৷ রোম্যার্টিকতার 
এটি অন্ততম শ্রেষ্ঠ প্রবণতা বলা চলে | বোষা টিক কবিদের এই বর্ণোচ্ছলতা! কাব্যের 
ক্ষেত্রে রোম্যান্দের মেজাজকে আরও তীব্র করেছে। পাঠকের কাছে ধর] দিয়েছে 
- অজন্্ শব্দের মিশ্রিত তরঙ্গমালার বর্ণ-মধুব চ্যুতি। কবির প্রিয় বর্ণ লাল এবং 
নীলের ব্যবহার তার কবিতায় অধিক। এছাড়া কৰিমানসের আবেগ, সুখ, 
শ্ৃত্তি, আনন্দ, ক্রোধ, বিষাদ, হতাশা! ইত্যাদি বোধের প্রকাশ ঘটেছে অগ্করূপ 
বর্ণের ব্যবহাবের অধো। ই বর্ণ থেকে বেবিয়ে আসা বর্ণের ব্যৰহার 
ভিন্ন ক্ষেত্রে কবিকে অতাধিক সাধন্য এনে দিয়েছে। সেই সব আভাধিত 
রক্তাক্ত, গোলাপী, গৈবিক, বক্ত, মদদিব! বা নীলাভা যুক্ত বর্ণের খাৰহাঁর বিশেষ 
বিশেষ অর্থকে প্রকাশ করে আবি করেছে শবে নতুন ব্যগুনা। রক্তিম 
বর্ণের ভেতরে কৰি খুঁজে পেয়েছেন যৌবন তথা বিজয়ীর প্রত্যাশা । নীল বর্ণ 
প্রতিন্ধিত্ব করেছে নজরুলের বেদনা-বিরহ তথা দুঃখ বা মৃতার ভাবনাকে । 
অপরদিকে সবুজ বর্ণে কৰি তারুণ্যের উচ্ছাস, আবেগ ও উদ্দামতাকে প্রকাশ 
করতে চেয়েছিলেন, যেমন একদা! করেছিলেন স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ । তাঁর রচনায় 
কালো বঙ অজ্ঞাত স্ব্রবের ভাবনা এবং অব্যক্ত অনুভূতির গ্যোতনা হিসেৰে কাঁজ 
করেছে। 

কৰিতাঁয় বর্ণের বহু বিচিত্র ব্যবহার বাংলা কবিতায় রবীন্দ্রনাথ ছাড়াও 
বিহারীলাল, সত্যেন্দ্রনাথ, মোহিতলাল ও যতীন্রমোহনের কাব্যে যেমন ঘটেছে 
তেমনি সমসাময়িক জীবনানন্দের কাব্যে এ বর্ণ ই কৰির শ্রেষ্ঠ মূলধন । ইয়েটুস, 
এলিয়ট বা হান্স করোসার মত নজকরুলও অন্ত:স্থ আবেগ ও তাবপ্রকাশের 
ক্ষেত্রে শ্রেষ্ঠতম তুণ হিসেবে গ্রহণ করেছিলেন শৰকে | ইয়োরোপে বর্ণের এই 
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অন্ুভূতিজাত সম্পদকে কেউ কেউ ৰলেছেন, আত্মার নির্যাস। তাদের মতে, 
কাব্যের বর্ণব্যঞ্চনা ও সৌরভ কবির আত্মারই প্রতিফলনমাত্র। তরুণ কৰি 
রযাবোর মনেও শব্দের এই দৃত্টিকোণটি ধরা! পড়েছিল । 

নজরুলের কাব্োও প্ররুতপক্ষে শব্ধ যেন কবির আবেগেরই আশ্চ্স্ুন্দর 
প্রতিবিষ্ব । বস্তুতঃ শব্দের বর্ণনার মধ্যে কবির অভিজ্ঞতা ধরা পড়ার ফলে 
পাঠকের অন্তরে তা সহজেই সাড়া তুলতে সমর্থ হয়েছে । ফলে রঙ তাঁর 
অধিকাংশ কবিতায় প্রতীক হিসেবেই পরিচিত । আবাব একই শব্দকে 
বিভিন্ন ভাবের প্রতীক হিসেবে একই কবিতায় যথাঘথ নৈপুণ্যের সঙ্গে কৰি 
ব্যবহার করেছেন। প্রসংগত খুন” শব্দটির কথা এক্ষেত্রে উল্লেখ করা যায়। 
খুন শব্দটি সম্পর্কে একদা মোহিতলাল-এর প্রবন্ধে যে অস্বস্তিকর আলোচন৷ 
প্রকাশিত হয়েছিল তার জবাঁৰ নজরুলকে রবীন্দ্রনাথকে উদ্দেশ্য করে লেখা 
“ৰড়োর পিরীতি ঝালিব বাঁধ” নামক আলোচনাঁব মাধামে দিতে হয়েছে। 
একই উদ্দেশ নিয়ে, বি “নুলবুল"' শব্দটিব বিচিত্র ব্যবহার করেছেন। অবশ্য 
পাখীব নামে প্রভাব নজরুল কাখে; অত্যত্ম গুরুত্বপূর্ণ। বুলবুলি ছাড়াও 
কবির রচনায় পাপিয়া, কোঁকিল, কেয়া, চকোঁর ও চাতকের কথা প্রায়শঃই উল্লেখ 
করতে দেখ] যায। সেখানেও পাখীর গাঁয়ের রঙ কবির অনুভূতি প্রকাশের 
সহায়ক হয়ে ধরা পড়েছে। ধ্বনির মর্মবিত আভাব সংযুক্ত হয়ে নজরুলের 
কৰিতায় দ্বেখা দিয়েছে অজন্র মাধুধমিখ্রিত ইংগিত । 

কবির কাব্য পর্যালোচনা করলে ধর্ম, সংস্কৃতি, কৃষ্টি ও কলার প্রাধান্য ও লক্ষ্য 
কর! যায়। দেখা গেছে, এই চারটি ক্ষেত্র থেকেই কৰি ইচ্ছেমতো শব্দ চয়ন 
করে কাৰোব মাল গেঁথেছেন । এলিয়ট একর বলেছিলেন, ৭010 006 ০6751 
182170, 10০0615 2.9 ০61621019 1795 9011)601011)6 00 009 ৮110) 1105 12001913, 
2100 ৮101) 1611219010১ 2100. ০৮6 %/100 [0০9116109 1১61172195১ 1110021]) ০ 
০2010091 59, ৮/1021.% 

শবের ক্ষেত্রে এতিহ্াপ্রহ্নুত চেতনার প্রভাবে নজরুলও নীতিবোধ ও ধর্মীয় 
শব্দের ব্যবহারের আগে কাব্যিক ভাবনার কথাই স্মরণ করেছিলেন । 
এঁতিহা বিশ্বাতি কৰ্ির কখনোই অভিপ্রেত ছিল না। তিনি তাই ধর্ম, সংস্কৃতি, 
কৃতি ও কলাকে কোথাও বিস্বত হননি । বিশ্বের সমস্ত সৌন্দর্যকে কবি অন্ভৰ 
করতে চেয়েছিলেন এঁতিহ্থের মাধ্যমে । স্থুতরাং শব্দের স্থলে কৰি বিভিন্ন 
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মানসিকতার মধ্যেও এতিহের প্রতি পক্ষপাতিত্ব দেখিয়েছেন। কৰির অঙ্জিত 
সরলতার মধ্যে এতিহোর নবীকরণ তাঁর উদ্দাত্ত মানবিকতারই পরিচায়ক মাত্র । 
তার কবিতায় শৰের ব্যবহার প্রসঙ্গে একটি বেশিষ্ট্যের কথা ম্মরণ রাখা! 
প্রয়োজন। ইতিপূর্বে সাহিত্যে যে সৰ শব্দ অনাঁদরে কোথাও স্থান পায়নি 
নজরুল সেগুলিকে প্রয়োগকৌশলের অনন্যতাঁয় গ্রাহ করে তুলেছিলেন। 
অবহেলিত অস্ত্যজ শ্রেণীর শবাঁবলী কেবলমাত্র ব্যবহারের গুণেই কবিতার ক্ষেত্রে 
পাকাপাঁকিভাবে একালের কাব্যে এইভাবে ঠাঁই পেয়েছে। 
আরবী-ফারসী ভাষা থেকে কবি যে সব শব্দ বীররসাত্মক বা উজ্জীৰনী 
প্রবণতার শ্ত্্র হিসেবে গ্রহণ করেছিলেন সেগুলির ব্যবহার বিস্ময়কর সাফল্যে 
চিহিত। শব্দের সনাতনী বাধনকে ছিন্ন করে কবি বাঁংল। শব্দের সামনে এনে 
দিলেন ভবিষ্কতের স্বর্ণপ্রক্ছত এক সম্ভাবনাকে । পরবর্তাকালে তাই কল্লোল 
গোষ্ঠীব কবিদের মধ্যে এই প্রবণতা যথেষ্ট গ্রভাববিস্তার করেছিল | শব্দের 
ব্যবহারের ক্ষেত্রে কৰি যেমন অমিতব্যয়ী তেমনি অসতর্কতাঁও তাঁর রচনায় হয়তো 
কোনো কোনো! ক্ষেত্রে দ্রষ্টব্য ৷ কিন্তু কৰি নিজেই বলেছেন-_ 
“-.*আমি আর্টের স্তনিশ্চিত সংজ্ঞা জাঁনিনে, জানলেও মানিনে ।--"এই স্যি 
করলে আর্টের মহিমা অক্ষুপ্ন থাকে, এই স্থষ্টি করলে আর্ট £টো হয়ে পড়ে-_ 
এমনিতর কতকগুলো! বাঁধা নিয়মের বল্সা কষে কষে আটের উচ্চৈঃশ্রবার গতি 
পদে পদে ব্যাহত ও আহত করলেই আর্টের চরম ত্ন্বর নিয়ন্ত্রিত প্রকাশ হলে! 
_ একথা মানতে আর্টিষ্টের হয়তো কষ্টই হয়, প্রাণ তার ঠাপিয়ে ওঠে ।”* 
প্রসঙ্গত: টমসনের উক্ভিটি ন্মর্তব্য 1** তীর মতে কবিতা সাধারণ মানুষের 
সম্পদ, মুখে মুখে তা ফিরৰে । সুতরাং তার প্রকাশ হবে সহজ সরল, সাধারণ 
মানুষের উপযে।গী। নজরুল তা উপলব্ধি কবেছিলেন ৷ তাছাড়। কবিতা হোলো 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ শিল্প । ক্ু'তরাং, শিল্পের প্রকাশ্য বিষয় যে কোনো বস্ত বা আৰেগ 
নয়, বিষয় হচ্ছে স্থৃমাবোধ বা ছন্দৌবোঁধ, এক কথাক্ন সৌন্দর্য । স্বতরাং বোঝা 
যাচ্ছে সৌন্দর্যই হোলো শিল্পের মুল কথা। আবার এই সৌনর্ধবোধ অঞ্জিভ 
হতে পারে স্বতন্ত্র ভাবাজিত প্রেরণা থেকে । কবিদের নিজস্বতা ভিন্ন এ জাতীয় 
কোনো অস্তিত্ব বজায় বাঁখা সম্ভব নয় । 


ক অধ্যক্ষ ইব্রাহীম খাকে লিখিত পত্র । 
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এই জন্যই কবি কোনো আঙ্গিক প্রকরণকে অন্থসরণ করেননি । বরং তীর, 
বেপরোয়া আবেগেরই উদ্দামতার বিনিময়ে তিনি অর্জন করেছিলেন সম্পূর্ণ ভিন্ন 
এক নিজস্বতা। তাঁর সাহসের, বীর্যের এৰং মর্ধীদ্ার অনমনীয় খজুতাঁরই প্রকাশ 
তার সহজ সরল শব্দ চয়নে লক্ষ্য করা যায়।* পাশাপাশি “ছায়ানট” এবং 
“দোলন-চাপ।” কাব্যগ্রন্থে কৰি অপেক্ষাকৃত নরম শব্দের ব্যবহার কবে প্রমাণ 
করেছেন তাঁর প্রতিভার ভিন্নমূখী সাফল্য । সমসামণিক প্রবণতার জোয়ার 
সকলকেই অকন্মাৎ্ৎ সে সময় আত্মন্মতন্তাঁর পথে ঠেলে দিয়েছিল। হয়তো 
এর মূলে ছিলেন রবীন্দ্রনাথ । সংস্কতাশ্রয়ী শব্দের বিনিময়ে তিনি অজস্র ৰাংলা 
শবের ব্যবহার করেছিলেন এবং ফলে প্রচলিত শব্দের বিনিময়ে রবীন্দ্র প্রভাব 
এডিয়ে যাওয়।র বাপাবট। ছিল প্রায় অকল্পনীয় । ফলে স্বাতশ্বাবোধ সকলের 
পক্ষেই কম-বেশী পরিমাণে সে সময়ে বর্তমান ছিল। নজকুল এর ব্যতিক্রম 
হতে গিয়েই আববী-ফারসীপ মাহাঘা গ্রহণ করেছিলেন । এই সব শব্দের চয়নে 
যে মানসিক প্রবণতা এবং জন থাকা প্রয়োজন নজক্লের তা যথেই পরিমাণে 
থাকার ফলে শ্রুতিস্ন্দর প্রয়েগে তার দক্ষতা প্রায় উপযার মতোই পরিচিত । 
প্রকূতপক্ষে, এই সব আমদনীকুত শব্দ তাঁর রচনাষ যুক্ত হযে কবির নিজন্ব ভাষায় 
মিশে গিয়েছিল । এপং নিঙ্গিতিব অশঞ্চশতায় এ সকল শব্ধ একের পর এক 
চিত্রকলের মাঁধামে হার বচনার সম্পদে পরিণত হগ্ছে। মা এ কাজে তাকে 
অনেক রচন।র সময় হিন্দু-মুসলমান সংস্কৃতি থেকে পৌরাণিক কাব্য ও কাহিনী- 
আশ্রিত শব্দকে পাশাপাশি বাবহার করার দায়িত্ব গ্রহণ করতে হয়েছিল । 
এমন কি যুদ্ধের পট'ভূমিকার বর্ণনা ক্রতে গিয়ে তিনি সংস্কৃত শবের সঙ্গে বাংলা 
শব্দের সাবলীল যিশ্রণ ঘটিয়েছেন । অবশ্য লক্ষণীয় যে তার ৰাবহৃত বিদেশী 
শব্দগুলির মধ্যে বাঁংল। শব্দের মিল অত্যন্ত বেশী। ফলে মহজেই অন্থভব করা! 
যায় কবির এই ব্যবহাঁরজনিত ধ্বনি-সঙ্গতি এবং কাব্যের দীপ্তিমান অন্ুপ্রাদ। 
যেমন মুক্ত আজাদ, গঙ্গাফোরাত, গোলাপ মঞ্জরী প্রভৃতি । আবার অন্থাতর 
কৰি পরিচিত শব্দীবলীর স্থলে নিজস্ব প্রিয় শব্দের বাবহার করেছেন অতি 
সহজেই । যেমন ছুষমন, জাহান্নাম, জালিম ইত্যার্দি। সর্বোপরি কথিব 
শব্দ চয়নে সাংগীতিক প্রবণতা ভিন্নধর্মী শব্দ সথযমা সৃষ্টিতে তাকে যথেষ্ট 
সাহায্য করেছে। এই মানসিকতার বিচারে নজরুল প্রক্ুতপক্ষে কাব্যিক 


সঙ্গীতে হন্দর--সাধনকুমার ভট্রাচার্ধ, পৃঃ ৪ 


২১২ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


সংজ্ঞার দ্দিক থেকে এজরা পাউগ্ডের* প্রতিবেশ ৷ শাহাবুদ্দীন আহমদের 
মতে-”" 
«**"অতিরিক্ত ৫বদদেশিক শব ব্যবহার করাতে নজরুলের কবিতা কুৎসিত হতে 
পারত যদি ওই গান হারিয়ে ঘেত নজরুলের কবিতা থেকে । নজরুল 
ইসলাম তার কবিতায়, কবিতার ছন্দ এৰং শব্দে, মেলোভি এবং হাঁরমোনির 
ব্যাপারে ধ্বনির অনুশাসনের অমর্যাদা করেননি। একদিকে যেমন তিনি 
ঘরোয়া ভাষার অর্থাৎ কমোন ম্পিচের উপর নির্ভব কবেছেন অন্যদিকে 
তেমনি মনোযোগ অর্পণ করেছেন শবের পূর্ববর্তী এবং পববর্তী শব্দসমূহের 
ধ্বনির-প্রতিধবনিব দিকে । একটি ধ্বনি-তরঙ্গ যে বিন্দুতে এসে মিলিয়ে 
যাচ্ছে ঠিক দেই বিলীযম।ন ধ্বনির অপ্তবাল থেকে অন্ধ একটি ধ্বনি পূর্বাপব 
সংগতি বজায় €েখে বেরিয়ে আপছে মেঘান্তরালেৰ চাদের মত বিপুল 
জ্যোৎস্া ছড়িয়ে । বস্তত্ত চতুষ্পার্শেব মন্গধ্য কঠোচ্চারিত এবং প্রকৃতি ও 
বিহঙ্গের বৰ এবং গীতি-রবকে তিনি অবিশ্বাস্ত ক্ষমতা খলে ধবতে সক্ষম 
হয়েছিলেন । ফলতঃ নজঞ্ল মোটামুটি সেই সব বিদেশী শব্খই ব্যবহাব 
করেছেন যা হ্বদেশী ভাষায় স্তপ্রতিষ্িত এবং যা সে সময়কারই ভীষা, 'এবং 
তাব স্বজাতির ও স্ব-গোঠির ভামা,...1৮৬ 
এই দিক থেকে বিচার করলে নজরুল সংগীতময় শব্দের ব্যবহারে সহজেই 
উত্তীর্ণ বলে ধরে নেওয়া যেতে পাঁরে। যদিও সেই সব শব্দকে লাভ কবতে 
হয়েছে বাস্তবতার অভিজ্ঞতা এৰং অর্জন করতে হয়েছে কাব্য বিবয়ক গভীবরতার 
পরিপূর্ণতা । হমতো! এই উদ্দেস্টে তকে কখনো ব্যবহাঁণ করতে হয়েছে কাব্যের 
অন্ুযঙ্গময় শব্ধাবলী, বিনিময়ে যা তাকে এনে দিয়েছে শব্দের যাদু মিশ্রিত সাফল্য | 
ববীজ্নাথের মত নজঞ্লও তীর কাব্যে বহু ক্ষেত্রে বৈষ্ণব পদাবলী থেকে 
আহরিত শব্দাৰলী ব্যখহাঁব করেছেন। ফলে বৈষ্ৰ কবিতার স্সিপ্কতা তিনি 
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** শবাধান্ুকী নজরুল ইসলাম- শাহাবুদ্দীন আহ্‌ মদ, পৃঃ ৫৩-৫৪ | 

“এক 'অগ্নিবীণা” কাব্যে তিনি সাতচ্রিশ বার খুনের ব্যবহার করেছেন । এক 


“কোরৰাঁণী' কবিতায় তেরো বার খুন শবের ব্যবহার করেছেন ।” (এ, পৃঃ ৬৭)। 
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প্রেম বিষয়ক কবিতার ক্ষেত্রে মিশ্রিত করে যে নিবীক্ষায় প্রয়াণী হয়েছিলেন, 
বলা বাহুল্য, তাঁতে সাফল্য ছিল অবধারিত | মূলতঃ “বুলবুল” (১ম), “ছায়ানট, 
ও “সিদ্ধু হিন্দোল'*এর কবিতায় এই সাফলোর পরিচয় স্থপবিস্ফুট । এই সব 
শব্দের মধ্যে বিরি, নিচোর, দৌহে, ছু'ছ, অমিয়, বাঁঘর, বিজুরী, বয়ান, দাদুরী 
ইত্যাদি উল্লেখযোগ্য । 

কোনো কোনো ক্ষেত্রে একই শব্দের বছুবাঁর ব্যবহার একই কবিতায় দেখা 
যায়। নজরুলের কিছু কিছু প্রিয় শব্দের মধ্যে “খুন? শব্দটিই অন্যতম । ম্শ্র 
যৌগিক বা যোগিক শব্দান্থদরণে ব্যবহৃত এই শব্দটি বিচিত্রক্ূপে তার কবিতার 
ভাষার সঙ্গে অন্তভুক্ত হয়ে পড়েছে । যেমন--খুন-মাঁতাল, খুন-গৈরিক, খুন- 
খাঁরাবী, মন-খুনী, খুনিয়ারা, খুনিয়া, খুনেরা, খুন-মাতন ইত্যাদি । 

আরবী-কাবসী শব্দ ছাড়াও নজরুল অন্য ভাষার যে সব শব্দের ব্যবহার 
করেছেন তার মধ্যে হিণ্দী ও মারাঠী ছাড়াও তুকাঁ, পতুগীজ এবং বর্মা ও চীন! 
ভাখ! থেকে আহরিত শব্দ লর্চমা করা যাঁয়। যথা লেড় শী, বেটা, পিয়ো, ডেবা 
( হিন্দী ), পিগুারী (মাবাঠী ), লাশ, চাকু (তুকী ), বিস্কুট (পতুগিজ ), লুঙ্গি 
(ধর্মী), লুচি, চা (চীনা) ইত্যা্দি। উদ শব্দের সংখ্যা নজরুলের, কাব্যে 
অজন্ম। যেমন তেরি, কিছ্া, বরবাদ, আবে, কি ; পরওয়া ইত্যার্ধি। 

কবির শব্দ ব্যবহাবের ক্ষেত্রে পৌরাণিক চরিত্র বা ঘটনার উল্লেখ (2150) ) 
গভীরভাবে প্রভাব বিস্তার করেছে বল! চলে। সেই সব শব্দের গভীরে 
ইতিহাস মিশ্রিত হয়ে নতুন প্রতীকে পরিণত হয়েছে। ফলে মিথ মিশ্রিত 
শবাবলী তার কাব্যে হয়ে উঠেছে একান্তভাবেই নিজস্ব এবং কবির অনুভূতির 
আত্মীয়ের মতই সেগুলি স্থট্টি করেছে নব্তম কাব্যিক সৌন্দর্যের তবঙ্গমাল!। 

অপেক্ষাকত কাব্য কম ব্যবস্ৃত পরিচিত শবকেও মজরুল ব্যবহার 
করেছেন। যেমন, লাখি, ঝাঁটা, গৌফে, ঠুকি, হাতুড়ি, থুথু কাতুকুতু প্রভৃতি । 
পাশাপাশি লক্ষ্য করলে দেখ! যাৰে যে কবি অনেক পরিচিত গ্রাম্য শব্ধকেও- 
কবিতার অন্তভূক্ত করে নিয়েছেন। সীঁই সীই, পাই পাই, ভিমি ডিমি, 
বিনঝিন, টুল টুল, ইত্যাদির মত অজন্র শব্দকে এর উদ্বাহরণ হিসেবে ধেখানো 
যেতে পারে। অবশ্ত এ সব শব্দ ব্যবহারের মুলে মিলের প্রতি অধিকতর নজর 
দেওয়া হয়েছে, যর্দিও এর ফলে কাব্যের মৌলিক স্বার্থের কোথাও কোনে! 
হানি ঘটেনি। 

সামগ্রিকভাবে নজরুলের কাব্যধ্শনের প্রতি গভীর্ভাৰে দৃিদান করলে 
দেখা যাকে যে তীর বক্তব্যের অনিবার্ধতার প্রভাবেই কাব্যের প্রয়োজনকে ম্মরণে 


২১৪ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূলায়ন 


রেখে শবের ক্ষেত্রে বহুৰিচি্র শব্বাবলীর আবির্ভাব ঘটেছে । এবং তীর ব্যবহৃত 
শব্দগুলিও পারস্পরিক সঙ্গতির মাধ্যমে যথারীতি পাঠকমনে, চেতনার এক্যলোত 
প্রবাহিত করতে সক্ষম হয়েছে। মূলতঃ কবির শিল্পচেতনাই এক্ষেত্রে অর্জন 
করেছে নবতর এক ভঙ্গিমা। অনেক ক্ষেত্রে এর ফলে শবের ক্রমাগত উচ্চারণের 
প্রভাবে পাঠককে উপহার দিতে পেবেছেন সুখের শিল্পজাত প্রগাঁঢ়তা । ফলে শব্দ 
ব্যবহারের পদ্ধতি তার কাব্যে কখনোই বিশেষ প্যাটার্পণের অন্তভূক্তি হয়ে ওঠেনি । 
ৰরং শবের ন্বরগ্রামের তীব্র ব্যবধান সত্বেও আবেগের আন্তরিকতার গুণে তা 
অধিকাংশ ক্ষেত্রে সার্থক হয়ে উঠেছে । একথা ঠিক যে কবিতার নিজন্ব প্রয়োজনে 
আবেগকে নির্ভর করে তাকে যুগপৎ হিন্দু-মুসলমান সংস্কৃতির পরিমগ্ডলে পরিভ্রমণ 
করে শব সংগ্রহ করতে হয়েছে। কিন্তু সেইসঙ্কে কৰির এতিহাচেততন। পারমিক 
এশ্বধে ভরপুর হয়ে সামগ্তস্ত স্তষ্টি করে ফিরে পেতে সক্ষম হয়েছে কাব্যের নিত্য- 
প্রবহমান অভিজ্ঞতার সামগ্রিকতা । 

প্রসংগত নজরুলের ব্যর্থতার উল্লেখ করে জনৈক সমালোচক লিখেছেন-_ 

তাঁর “কাবারীতির শব্দ-বাবহারের ব্যর্থতা সেখানেই যেখানে তিনি বক্তব্য 

প্রকাশের প্রবল গরজে শব্দের সীমাবদ্ধ অর্থকে স্বেচ্ছায় চুর্ণ করেননি । 

এই অনীহার কারণ কিছুটা নজরুলের সমসাময়িক যুগ-জীবনে এবং কিছুটা 

তাঁর ব্যক্তি-জীৰনের মূলে নিহিত"*.কবিতার শব্ধ যেমন কোনো বিশেষ 

জাতি অথবা গোত্রবন্ধ নয়, তেমনি তার নিপুণ প্রয়োগও সৰ কবির 

আয়ন্বাধীন নয় ।***** 

নজরুল নিজন্ব চারিত্র্যগুণেই অভিজ্ঞতার ছারস্থ হয়েছিলেন। এর ফলে 
নিরীক্ষার ছাপ অনেকক্ষেত্রে ব্যাকরণসঙ্গত হয়নি। কিন্তু এই ব্যর্থতা ঢাঁকা 
পড়ে যায় তার উপলব্ধিজাত সত্যের আবেগমণ্ডিত প্রাখযের প্রসাদগুণে। 
সুতরাং শব্দ চয়নে তার আপাত ত্রুটি সত্বেও তিনি সামগ্রিকভাবে বিস্ময়কর: 
সাফল্যে পরিপূর্ণ । 

শব্ধাবলী ব্যবহারের সঙ্গে ছন্দ সম্পকীয় আলোচনাটি সহজেই এসে পড়ে । 
শব্দের মতই ছন্দ নিয়ে কৰি বিচিত্রতর পরীক্ষা-নিরীক্ষা করেছেন এবং, বলা 
ৰাহুল্য তাতে তিনি সাফল্যও লাভ করেছেন। 


নজরুল সমীক্ষা (নজরুল কাবো শব ব্যবহার £ আবেগ-্উদ্দীপনার' 
অনুষঙ্গ) আবু হেন! মোত্তক! কামাল। সম্পাদনা- মোহাম্মদ মণিকজ্জামান” 
পৃঃ ২২৭। 


গীতিকাব্যের ভাষা, সবর ও ভাববৈচিত্র্য £ শব ও ছন্দ বিষয়ক পরিক্রমা ২১৫ 


বাংল! ছন্দের ক্ষেত্রে প্রধানতঃ তিনটি ধার! বর্তমান_-যথা শ্বরবৃত্ত, মাত্রাবৃত্ত 
ও অক্ষরবৃত্ত। এছাড়া! প্রশ্বরের ভিত্তিতে গডে ওঠা ছন্দের নাম প্রস্বরমাত্রিক 
ছনের নামও উল্লেখযোগ্য । প্রস্বর ছন্দের চারিটি বিভাগের মধ্যে প্রথম স্বরটি 
মুক্ত হলেও পরবর্তী তিনটি স্বর ব্ধ। নজকুল এই ছন্দের ব্যবহার করেছিলেন 
“দীওয়ান-ই হাফিজ" কাব্যগ্রন্থে । সেখানে কবি প্রধম তিন পর্বে চারটি সিলেব.ল 
এবং সাতটি কলার সাহাযা নিয়েছেন । 

প্রধানতঃ নজরুল যে সমস্ত শব্ধ ব্যবহার করেছেন তীর মধ্যে আরৰী ছন্দ 
“মোতাকারিব+, “মোত দারিক' ও “মোজারাহ” ছন্দ অগ্থুসরণে রচিত বচনাগুলি 
প্রধানতঃ উল্লেখযোগ্য । এছাভা সংস্কৃত ছন্দানুরণে শাহু'ল বিক্রীড়িত ছন্দের 
প্রবর্তনাও নজকুলই কবেছিলেন। এই ছন্দে প্রথম চরণট নিটোল থাকলেও 
দ্বিতীয় চবণে চতুর্থ ও পঞ্চম স্বর মুক্ত না হয়ে থাক।র ফলে ছন্দে কিছুটা কম্পন 
জাগে । 'চগ্ড বুট্টি-প্রপাত” ছন্গটিও সংস্কতাশ্রধী এবং নজরুল “শরৎচন্দ্র 
কৰিতাঁয় এব ব্যবহার কবেছেন। 

প্রচলিত বাংলাব ঘরোয়। ছণদ স্বরবৃত্তে যে পদ্ধতি এতকাল ছিল অর্থাৎ প্রথম 
ও তৃতীয পর্বে চতুঃম্বর এবং দ্বিতীয় ও চতুর্থ পর্ষে ব্রি্বরের ক্ষেত্রে নজকুল ত্রিম্বর 
এৰং পঞ্চন্বরের প্রচলন করেছিলেন । কারে। শারে! মতে, “ম্বরবৃত্ত কৰিতার 
মূল পর্বে সাধারণতঃ চাব সিলেবল ব্যবহৃত হলেই এ-ছন্দের স্বাভাবিক লাস্যগ্তণ 
প্রকাশ পায়। এ নিয়মের ব্যতিক্রম ঘটলে ছন্দে আসে গীতিকবিতার 
আমেজ ।”* কিন্ত নজরুল সেই নিয়মকে অঙ্থসরণ করেননি । চারমাত্রার 
বদলে ৩+৫ সিলেবলের ব্যবহার ঘটানোর ফলে কবির স্বরবৃত্ত ছন্দের মাধুর্য 
কোথাও অন্রপস্থিত নয়। 

'মোতাকারিৰ; ছন্দে হন্বস্বর, দীর্ঘস্বর ও বদ্ধন্বরের ব্যবহার ঘটলেও নজরুল 
যোতাকারিব ছন্দ ব্যবহারের ক্ষেত্রে যুক্তস্বরের (35118৮16) প্রতি পক্ষপাতী 
ছিলেন। 'মোতদারিক, ছন্দের ক্ষেত্রে মোট আটটি পর্বের মধ্যে প্রায় সব কটির 
ব্যবহার ঘটেছে 'প্রবর্তকের ঘুর চাকায়” নামক কবিতায়। কপরদিকে, 
“মোজীরাহ” ছন্দে আটটি পর্বের উপস্থিতি থাকা সত্বেও পর্বগুলি চুংস্বর । 
চরণার্ধে গ্রথমে প্রথম সিলেব ল ও দ্বিতীয় পর্বের সিলেব ল মুক্ত হলেও ৰাঁকী ছয়টি 
সিলেবল অমূক্ত। ইতিপূর্বে উল্লিখিত নজরুলের “চণ্ড বৃি-প্রপাত' ছন্দ যা 


* নজরুল ইসলামের কবিতার ছন্দ £ আবছুল কাদের (নজকল ইসলাম-- 
সম্পীনা মুস্তাফা নৃরউল ইসলাম, পৃঃ ২৬৫) 


২১৬ নজকুল কাব্যগীতি : বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


প্রধানতঃ সংস্কৃতের ছ'াচে লেখা, তাঁতে মোট সাঁতাশটি অক্ষর লক্ষ্য করা যাঁয়। 
কিন্ত এই ছন্দে সংস্কৃত ছুটি লঘু অক্ষরের বদলে বাংলায় বদ্ধস্বর ব্যবহার 
করেছেন। “সন্ধ্যা” কাব্যগ্রন্থের কবিতায় এর উদ্দাহরণ মেলে 

সংস্কৃত শিৰাষ্টক স্তোত্র ছন্দাশ্রয়ী ছন্দ €তাটক' নজরুলের প্রিয় ছন্দ। মূল 
সংস্কত তোঁটক ছন্দে প্রতি চরণে ছুটি স্বল্লোচ্চারিত অক্ষরের পর একটি দীর্ঘ 
উচ্চারিত শব্দের অন্তভুত্তি ঘটিয়ে মোট ৰারোটি অক্ষরের সমটিতে ছন্দকে 
সীমাবদ্ধ রাখা হয়। নজরুল “বিষের বাশী” কাৰ্যগ্রন্থে অনুরূপ ছন্দাছনরণে 
সামান্য পরিবত্তিত অবস্থায় তাকে ব্যবহার কবেছেন। অর্থাৎ প্রথম পর্যায়ে 
প্রন্বরের বিন্যাস যথাযথ রক্ষা করে পরবর্তী পর্যায়ে ধ্বনিকে মাত্রাবৃত্তে আবদ্ধ 
রেখে ছন্দকে ৰাংলায় রূপান্তরিত করা হয়েছে । কলে প্রতি চরণে দুমাত্রার 
অতিপর্ব ব্যবহারের পর যথাক্রমে ত| তিনটি চাঁর মাত্রার পরে একটি ছুই মাত্রায় 
রূপান্তরিত হোলো । যেমন-_ 

আজ ঘরে ঘরে জলে শুধু শশানে মশান, 
হোক রোষ অবসান, ত্রাহি ত্রাহি ভগবান; (জাগৃহী) 

আরৰী ছন্দে রচিত গজলের মধ্যে কৰি স্বরবৃত্তের সঙ্গে মাত্রাবৃত্তের 
সংমিশ্রণ ঘটিয়েছিলেন। মাত্রাবৃত্তের অস্থদরণের ফলে মুসলিম পু*থি থেকে 
আহরিত শব্দ ও গ্রামীণ শব্দাবলীর ভাগাঁবে তাঁকে প্রবেশ করতে হয়েছে। 

ছন্দের ধ্বনিগত প্রাধান্তের জন্যে বিচিত্র পরীক্ষা-নিরীক্ষায় কৰি মেতে 
উঠেছিলেন । ফলে তার কবিতায় ছন্দ বিষয়ক ভাঙা-গড়া নিরস্তর ঘটেছে। 
সাত মাত্রাকে তিনি কখনো তিন-চার, কখনো বা ছুই-পাঁচ-এর হিসেবে 
ব্যবহার করেছেন ।* কবির সচেতন মনের কাছে এর প্রতিটি ৰ্যবহারই যেন 
নতুন হয়ে দেখা দিয়েছে। “সেতুবন্ধ নাটকে সাত মাত্রা সাঙিক মাত্রাবৃত 
বাংল! ভাষায় এইভাবে ছাড়পত্র পেয়েছে কবির রচনার মাধ্যমে | 

কৰির রচনায় ব্যপ্তনবর্ধের আধিক্য ও ঘন ঘন যুক্তাক্ষরের বিন্যাস ইংরেজী 
শবের কথা ম্মরণে রেখে কৃষ্টি হয়েছে। এর ফলে আঘাতমুলক ছন্দ-স্পন্দের 


* “বিশ্বের সকল ভাষায় ছন্দেই (7101২) কলা হচ্ছে একটি হুশ্বম্ববের 
অথৰ। একটি দীর্ঘস্বরের কাল-পরিমাণ (098190100০1 2 81101 99119015 ০0৫ 
19916 ০01 & 10178 59111) | বাংলা ভাষায় জ্বরের হুদ্ব-দীর্ঘ উচ্চারণ-ভেম্ব 
স্থৰ্যক্ত নয়, কাঁজেই বাংলা ছনে, কল! হচ্ছে একটি মুক্ত-স্বরের অথবা একটি বদ্ধ- 
বরের অর্ধেকের কাল পরিমাণ ।--আবহুল কাদির। 

প্রঃ একদা “তাটকা' ছন্দে লেখা “জাগৃহী” কবিতাটি বিপ্লবীদের খুৰ প্রিয় ছিল। 


গীতিকাৰ্যের ভাষা, স্থর ও ভাববৈচিত্রা : শখ ও ছন্দ বিষয়ক পরিক্রমা ২১৭ 


প্রবর্তন ঘটেছে তাঁর কাব্যে। আবার পর্যাপ্ত হসন্তবর্ণ যতদূর সম্ভব বর্জন করে 
স্বর্প্রসারণের স্থবযোগ না দিষেও বাংলা ছন্দে শবাশগত ঝোঁক আনতে 
পেরেছিলেন ।* যেমন-_ 
ওবে হত্যা-নযাজ সত্যাগ্রহ শক্তি ) রুদ্ধে | ধন। 
দুর্বল | ভীক চু |প|হো-ওহে | খাম |কা-্বন্ধ |মন | 

“খে! পারেব তরণী” কবিতায় মাত্রাবিস্তাস ও ঘতির বৈচিত্রা প্রয়োজনীয় 
ভাৰাম্রযাঁধী ছন্দকে বক্ষা করতে সক্ষম হযেছে । প্ররুতপক্ষে, ছন্দ এই কবিতায় 
ভাবের সঙ্গে সঙ্গতি রক্ষা করে অত্যাশ্চর্য সাফল্য লাঁভ করেছে। 

নজকলের ছন্দ আলোচনার ক্ষেত্রে প্রক্কৃতি বিষষক প্রভাবের কথাও সহজেই 
এসে পড়ে । প্রকুতপক্ষে বাংলা কাবা বা বাংল! গানের মূলে রষেছে প্রকৃতি- 
প্রেরণা । কৈশোরের ওস্তাদ গোদার সাহচর্য ছন্দের ক্ষেত্রে তাকে প্রাথমিক 
জ্ঞানার্জনেব সুযোগ ণনে দিশয়ছিল। উপবস্ত ঠসগ্গবাহিনীতে থাকাকালে 
জনৈক মৌলভীব** কাছে উদ, আপবী, ফাঁবসী কাব্য ও সাহিত্যের শিক্ষা 
তিনি লাভ করেছিলেন। ফলে উক্ত ভামাসমৃহের ছন্দকৌশল ছিল কবির 
আধযতাধান। এছাড়া খালাকাঁলে কবিব খুল্পতাত কাজী বজলের কাছে 
কবিতার প্রাথমিক শিক্ষালাভ কবাব সময নি ছন্দের মৌলিক শ্ৃত্রগুলি 
জানবার স্থযোগ পেয়েছিলেন । 

আবৰী ছন্দ সম্পর্কে তার মত হোলো-- 

আরবী ছন্দ যেমন দুরূহ তেমনি তডিৎ চঞ্চল, প্রত্যেকটি ছন্দের গতি 
বিভিন্ন রকমের, কেমন যেন চম্কে-ওঠা-ওঠা ভাৰ। অনেক জাযগাঁষ ধ্বনি 
একরকম শ্ুনালেও সত্যি সত্যিই একরকমের নয,-_তা৷ একটু বেশ মন দিয়ে 


* নজরুল ইসলামের ছন্দ--টসৈধদ আলী আহসান (নজরুল ইসলাম-- 
সম্পাদনা, মুস্তাফ! নূরউল ইসলাম )। 

কক «এই মৌলতীকে ন|। পেলে আমার জীবনে সত্যহন্দব ও শিবের দর্শন 
পেতাম না। আমাব যা কিছু শিক্ষা তা এই মৌলভীর কাছেই ।*__নজরুল। 

বিঃ দ্রঃ-হুগলীতে সংস্কৃতজ্ঞ ও ইংরাজী ভাষায় অভিজ্ঞ তরুণ কৰি গীগপতি 
ভট্রাচার্ধ ও কবি স্থবোধ রাষেব কাছ থেকে সংস্কৃত ছন্দের আলোঁচন। ও শিক্ষা 
লাভ করেছিলেন কৰি। 

নজরুলের ছন্দ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের উক্তি £ “সত্যেন্দ্রনাথ ছন্দের ছন্দজ্ঞ ও 
নজকুল ছন্দের ছন্দ-সরস্বতী |” 


২১৮ নজকুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


দেখলে ব1! পড়লেই বোঝা শক্ত নয়। অনেক জায়গায় তাল এক, কিন্তু মাত 
আর অঙ্ছমাত্রায় বিচিত্র সমাবেশের জন্য তার এক আশ্চর্য রকমের ধ্বনি চপলতা 
ফুটে উঠেছে.*-*।* (সোপ্তাহিক “বিজলী”, ১৩২৬) 
আরবৰী সম্পর্কে আমাদের অপরিশীলিত মন এই শব্দ বা! ধ্বনির তরঙ্গ যথার্থ, 
ভাবে উপলব্ধি বোধে অক্ষম । নজকুলের মতে, 'আবরবী-ছন্দস্থত্রের যেখানে 
যেখানে ৮ বা + চিহ্‌ দেওয়া আছে, সেখানে দীর্ঘ উচ্চারণ করতে হবে । 
নজস্‌ ঃ 


১৫ ১৫ 
স্থত্র ঃ (১) “মফা আয়লুন মফা আয়লুন 
১ ৯৫ 


মফা আয়লুন মফা আয়লুন। 


কটির কিঞ্চিন কীঁকন্‌ কম্পন্‌ 

ই্ড়ীর শিঞ্িণ আকুল কন্‌ কন্‌ 
বাজায় রিন্ঝিন্‌ নাচার মোর মন, 
ঝিনিক্‌ রিন্‌ বিন্‌। অধীর দিন দিন। 


(২) “মস্তফ, আলুন্‌ মস্তফ. আলুন্‌ 
মস.তফ, আলুন্‌ মস্তফ, আলুন্‌।? 


বিল্কুল নদীর বার মাতন 

মন্‌ আজ অধীর, প্রাণ, উন্‌ মাদ্‌ন 
ছল্‌ ছল্ দূতীর ঝঞ্ধার কান 

চঞ্চল অথীর। শন্‌ শন্‌ গতির 


রমল্‌ ১৮. ১৮৮. 
ফা এলাতুন ফা এলাতুন' 


22. 
ফা এলাতুন ফা এলাতুন। 

খাম্থা হাস ফাস্‌ হাস্তে প্রাণ চায় 
দীর্ঘ নিশ্বাস, অম্নি হায় হায় 


* কাজী নজরুল--প্রাণতোষ চট্টোপাধ্যায় । 


গীতিকাব্যের ভাষা, স্থর ও ভাববৈচিত্র্য £ শব্ধ ও ছন্দ বিষয়ক পরিক্রমা ২১৯ 


নাই বেনাই আশ বাজ লো বেদনায় 
মিথ্যা আশ্বীসে। ক্রন্দন-উচ্ছ্বাস । 
১৫ 

মোতা কারেব, 


১৫ ১৫ 
(৪) ফাউলুন্‌ ফাউলুন্‌ 
ফাউলুন্‌ ফাউলুন্‌। 


কলস-জল ! বিনিক্‌ ঝিণ 
আবার বল ঝিনিক রিণ 
ছলাৎ ছল্‌ বলুক ফিন্‌ 
ছলাৎ ছল্‌। কাঁকন মল । 


সরীএ £ 


১৫ 
(৫) *মস্তফ আলুন্‌ মস্তফ. আলন মফউলাতুন্‌” 


লোকজন বেবাক্‌ কের গমক্‌ 

একদম অবাক চম্কায় চমক্‌ 

এম্নি গান গায় । বিজলী বঞ্ধায়। | 

রর ্ 
খফীফ, £ 
১৫ ১ ১৫ ১ 
(৬) ফা এলাতুন্‌ মোস্তাক. আলুন ফা এলাতুন। 

আস্লে। ফান্তন আস্মান জমীন হাসলে ৰিলকুল 
গাইল বুলবুল শোন্‌ এই অলস ওঠরে খিলখুল ! 


ময়তস £ 
4 7 
(৭) মসতফ আলুন- ফা! এলাতুন্‌ 
মসতফ, আনুন্__ ফা এলাতুন্‌। 


সই তুই শুধান্‌- কেমনে কই হায়, 
প্রাণ মন উদ্দাস কোন সে বেদনায় । 


২২২০ 


মোজাবা 2 
(৮) 


কামেল্‌ 


পয়াফের্‌ £ 
€১০) 


নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মুল্যায়ন 


উন্মন হিয়ার ক্লান্ত ক্রন্দন্‌ 
কোন্‌ মোর পিয়ার বক্ষপুট চায় । 


4 ++ 
মফা আয়লুন্- ফা এলাতুন্‌ 


-ঁ 
মফা আযলুন্-ফা এলাতুন্‌ । 
ডাগর চোখ তে।র বিজলী চঞ্চল 
কাহার চিন্কায় কান্না ছল্ছল ? 
হিন্কল-লাল্‌ গাল পাংশু পাব 
অধব নীল বং, সিক্ত অঞ্চল । 


চি ++ 
০মোতাফা আলুন্‌ মোতাফা আলুন্‌ 


টি "ঁ 
মোতাফা আনুন মোতাফা আনুন 
কুহুতান মদ্দিবর মন্-আগুন ছিগুণ 
কবে প্রাণ অধীব, এ ঘে সেই ফাশ্ডন, 
জেগে ওঠ অলস এ যে সেই বাসর 
চেয়ে গ্যাঁখ, বধির! মদন আর বৃতিব ' 


ঁ -ঁ 
মোফা! আল্তুন মোফা আল্তুন্‌ 
- ++ 
মোঁফা আল্তুন্ মোফা আল্তুন । 


কানের তার ছুল্‌ €দাছল্‌ হুল্‌ ছুল্‌ 
কোথায় তাব তুল্‌ কোথায় তার তুল্‌? 
হলের লাল্‌ চাঁয় গানের লাল ছায় 


শরম পায় গাল নধর তুল্তুল। 


মোত দাবিক্‌ : 


(১১) 


-ঁ টা 
ফা এলুন্‌ ফা এলুন্‌ 


- সপ 
ফা এলুন ক এলুন্‌ 


গীতিকাব্যের ভাষা, স্থর ও ভাৰবৈচিত্র্য £ শব্দ ও ছন্দ বিষয়ক পরিক্রমা ২২৬, 


রা 


সর” 
বনীত: 


(১২) 


(১৩) 


তোর অথই (--)পাইনে থই 


মন যতই পাইনে থই। 
জিন্তে চাই মন শুধাষ 
সই ততই (--) কই সে কই? 
ন 1 

ফউলুন্‌ মোফা আযলুন 


4 1 
ফউলুন্‌ মোফ1! আযলুন্‌। 
চোখের জল ৷ তৃহাব তুল্‌ 
আবার আয ভাই, দরদ্‌ বুঝবার 
হিযাষ বৰ আপন জন 
(সাহীগ তোব চাই । এমন কেউ নাই । 


++ 7 
ফা এলাতুন ফা এলুন 
14. + 

ফা! এলাতুন ফা এলুন্‌। 


হায় একান্নাব কোন্‌ সে দূর পথ 
নাইক শেষ অন্ধ হাঁষ, 

কই মাশান্তির পাশ্থ-বাস যাঁ 
কোন্‌ সেদেশে? নাই মারেশ। 


(১৪) মোস্তাফ আলম ফা এলুন্‌ 


মোস্তাফ আলম্গ ফা এলুন্‌। 


কোন্‌ বন এমন বুল্বুল্‌ ভ্রমর 
শ্যাম-শোঁভায় ৰন-বিহগ 

প্রাণ মন জুড়ায়,। চধ্জ এমন 
চোখ ভুবায়? আর কোথাক়? 


২২২ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 
মন্সবহ : 
+ 
(১৫) মফ উলাতুন্‌ মস্তফ. আলুন্‌ 

শী 

মফ উলাতুন্‌ মসতফ,. আলুন্‌। 

বাদ্লা-থম্‌ থম্‌ শূন্য ঘোর্‌ মোর 
তায় ঘোর নিশীথ, নাই কেউ দোসর- 


মেঘলা মাঘ মাস ঝুরছে বায় হায়__ 

হায় হায় কি শীত। অন্তর তৃষিত ! 
-ঁ 
করাৰ £ 
4 7 7 +ঁ 
(১৬) মফাআলুন্‌ মফাআলুন ফা এলাতুন্‌। 

জীবন-সাধন পেলেম আদর 
প্রাণের বাধন_- পেলেম সোহাগ 

হাঁয় রে কাঙ্গাই । মনটি পাই নাই। 


যদীদ 
+++ ঁ 
(১৭) ফা এলাতুন কফ এলাতুন্‌ মফা আয়লুন্‌ 
রক্ত-লাল বুক ছিন্ন-কণ্ঠের 
সিক্ত চোখ-মুখ কানা শুন্বার 
হাপায় লোক ভাই । ধরায় কেউ নাই। 
মশাকেল 


++ 4 4 
(১৮) ফা এলাতৃন মফা আয়লুণ মফা আয়লুন 


আজকে শেষ গান, বেদনা সইতেই 
বিদায় তারপর জনম যার, নাই 
বিদায় চাই ভাই! শান্তি তাঁর নাই ।* 


* ছন্দ সম্পর্কে নিষ্ঠা আর অহ্থশীলনে মুগ্ধ হয়ে রবীন্দ্রনাথ নজরন্লকে *ছন্দ- 
সরস্বতীর ৰরপুত্র' আখ্যায় ভূষিত করেছিলেন- প্রাণতোষ চটোপাধ্যায় । 
“নজরুলও গীষ্পতিৰাবুর কাছে সংস্কৃত ছন্দের অনুশীলন করতে আরম্ভ করেন। 


গীতিকাব্যের ভাষা, স্থর ও ভাববৈচিত্র্য ঃ শব্দ ও ছন্দ বিষয়ক পরিক্রমা ২২৩ 


আরবী ভাষার উপরোক্ত আঠারোটি ছন্দ নিয়ে নজরুল যে চর্চা করেছিলেন 
তা থেকে তাঁর মুন্সীয়ান| ও স্থগভীর নিষ্ঠার পরিচয় পাওয়] যায়। 

লক্ষ্য করা গেছে যে আববী ও ফারসীতে “নোক্তা" ব্যবহার হয় বটে, কিন্ত 
বাংলায় নোক্তীর ব্যবহার নেই। অথচ একটি ছনদকে নজরুল চালু করেছেন 
হসন্ত ব্যবহারের মাধ্যমে । ফলে এই ছন্দের ব্যবহার কোথাও ভাষার ক্ষেত্রে 
বেমানান হয়নি। বরং এতে কাবাসঙ্গীতের রূপবস মধুরতম ও বূপময় হয়ে 
ওঠে। এবং সেই নিষ্ঠার ফলশ্রুতি ঘটেছে তার গজল গানের থর, ছন্দ ও 
ভাষাগত বৈচিত্র্যে । 

যে সমস্ত ছন্দ নিয়ে নজরুল অধিকতর চর্চা করেছিলেন তা হোলো তোটক, 
শাদু'ল বিক্রীডভিতম, সিংহবিক্রড়, অনঙ্গ-শেখর, পঞ্চ-চামর, শিখরিণী, অহষ্ট,প, 
মন্দাক্রান্ত। প্রভৃতি । প্রয়ৌজনবোধে ভাব প্রকাশের স্বার্থে দু-তিনটি ছন্দ ভেঙে 
মিশ্র ছন্দের সাহাধ্যেও তিনি কবিতা বচনা করেছেন । 

“কাজবীঃ নজরুলেপ অন্যদ্য প্রিয় ছন্দ। বিলম্বিত “কাজরী+ ৰা দ্রুত-লয় 
বিশিষ্ট কাজবী ছণ্দ নিষে তিনি প্রহর কবিতা ও গান লিখেছিলেন । 

প্রসঙ্গতঃ, সংস্কৃত সাহিত্যের ভন্দ ও শব্ধ সম্পর্কে কৰির আশ্চর্য বাৎপত্তির 
কথা ম্মপণ রাখ প্রয়োক্ষণ | ভুগলীব ছন” বিশেস্ছ গীষ্পতি ভট্টাচার্যের* সাহচর্ষে 
এসে নজকুল একদা সংস্কৃত, বাংলা এবং ইংরেজী সাহিত্যের ছনদ সম্পর্কে 
আলোচনা এবং অন্রশীলনের প্রেরণা লাভ করেন। বস্ততঃ, নজরুল স্্ট বনু 
ছন্দের নামকরণ করেছিলেন স্বয়ং গীগ্পতি ভট্রাচাষ। আর এরই ফলে উল্লিখিত 
আলোঁচনাব মাধ্যমে কবি বিভিন্ন ছন্দকে প্রয়োজনবোধে ভেঙে মিশ্র ছন্দের 
হ্্টকর্মে মেতে উঠেছিলেন । এই কার্ষে কবি শব্দের ধ্বনিমাহাত্মা সম্পর্কে 
সবিশেষ সতর্ক । এলিয়ট 3120 6156 সম্পর্কে এই ধবনিকেই প্রাধান্য 
দিয়েছেন। নজকুলও ধ্বনির মাঁধূর্কে অপরিবত্তিত রাখার কথা ভেবেই “যতি, 
ব্যবহারে সামগ্রস্য 'রক্ষার ক্ষেত্রে নিরন্তর সতর্কতা অবলম্বন করেছিলেন । 


নজরুলের স্বাভাবিক প্রবণতায় কাৰ্যরূপ ফুটে ওঠে শ্রুতিধর হিসেবে ; ছন্দও 
ধরতে পারেন শোনার মাধ্যমে । কিন্তু কোন্‌ ছন্দের কি নাম তা ঠিক করে দেন 
গীষ্পতিবাবু। কখনও কখনও শব কল্পক্রম নামক সংস্কৃত অভিধানের “ছন্দ" পৃষ্ঠায় 
দৃষ্টি নিবদ্ধ করেন উভয়ে ।৮__-প্রাণতোষ চট্টোপাধ্যায় । 

* সাগ্যাহিক বিজলী পত্রিকা (১৯২৯), প্রকাশিত (রচনা ১৯১১), পুনমুর্্ুপ 
মাসিক বস্থমতী (১৩২৯ )। (কাজী নজরুল" ১৯৫৫ )। 


২২৪ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যাধন 


বিশেষতঃ ধুমকেতু” ও “আগমনী” কবিতায় একই সঙ্গে অমিত্রাক্ষর পযারের সাথে 
আরবী ছন্দের অনুপ্রবেশ লক্ষ্য করা যায় । লক্ষ্য করলে আরও দেখ! যাবে যে 
শব্দচয়নের ক্ষেত্রে কৰি প্রধানতঃ ছন্দের প্রয়োজনে বহৃক্ষেত্রে ,'শব্ধ কল্পক্রম'এর 
সাহায্য গ্রহণ করেছেন। সম্ভবতঃ এই ব্যবহারের ফলে ছনেন্র স্বার্থে কোনো 
কোনো অক্ষবমালাকে যথাযথ অন্থপরণ করেও কৰি যথাক্রমে লঘু এবং গুরু 
শব্বাবলীর “ঘতি”কে কৰ্তাষ সঠিকভাবে আঘত্তে আনতে প্রযাঁসী । 
সদীর্ঘ কবিতা “ঝড'এব মধ্যেও ছন্দের বিচিত্ত্র সংমিশ্রণ নজরে পড়ে । 

প্রয়োজনবোধে বিলম্বিত এবং দ্রততাল ব্যবহারের মাধ্যমে এই কধিতায় কৰে 
অমিত্রাক্ষর ও কাজবী ছন্দেব প্রত্যাশিত অন্রপ্রবেশ ঘটিষেছেন। উপরন্ত লযের 
বিচিত্র বাহীবেব ফলে কবিতাটির বিষযৰস্ত এবং কাব্যমধতা। সহজেই পাঠকমনে 
গভীর প্রভাব বিস্তাব কৰে বস্ততঃ, মেখেব খেলা, খর্িখ বিচিত্র রূপ বর্ণনা 
এৰং কবির উল্লাস এই কট তাটিকে পরিণিন্তে নিঃসন্দেহে অনবগ্য কবে তুলেছে। 
কবিতাব শুরুতেই ছন্দের এই স্ুসম ব্যবহার যেন একান্তভাবে নিজন্বতাঁরই 
পরিচায়ক । যেমন-- 

“বন্ত--ঝড--ঝড আমি-_ আমি ঝড 

শন-_-শন-__শন শন শন্--কন্ড কড কভ 

বাদে মোর আগমনী আকাশ বাতাস বনানীতে, 

জন্ম মোর পশ্চিমে অস্তগিবিশিরে '_- 


যারা মোর জন্মি, আম্বিতে 
প্রাচীব অলক্ষ্য পথ-পানে। 


“কাঁজরী” ছন্দ্ব প্রতি কবির পক্ষপাতিত্ব এই ছন্দের একক ব্যবহাপেব 


ক্ষেত্রে কবিকে প্রধানত: উৎসাহিত কবেছে ৰলা চলে। 
“কাজরী” ছন্দের রূপটিও পাঠকের মনে বিচিত্র এক অনুভূতি জাগাতে সক্ষম । 


মনে হয কোনো জলধার! তীববৰেগে ঝবতে ঝবতে থেমে যাৰে ৰা সামান্য বেগে 
নামতে থাকবে। গানের ক্ষেত্রে 'কাজরী' ছন্দের বাহার ও তার ব্যৰহার অত্যন্ত 
নৈপুণ্যের সঙ্ষে পরিবেশিত | যেখন--- 


এস মোর শ্যাম সরসা শ্রাবণের কাজলগুলি 
খনিমার হিওুল শোধ! ওলো আয় বাঁডিষে তুলি 
বরষা প্রেম হরষা সবুজের জীবন তুলি 

প্রিয়া মোর নীকস-লীলা মৃতে কর প্রাণ বঙিল] । 


গীতিকাব্যের ভাষা, স্থুর ও ভাঁববৈচিত্র্য £ শব্ধ ও ছন্দ বিষয়ক পরিক্রমা ২২ 


“শাদুলি বিক্রীড়িতম” ছন্দ : 
উত্রাস ভীম ইন্দ্রের রথ 
মেঘে কুচকাওয়াজ বজের কামান 
চলিছে আজ ; টানে উজান 
সোন্মদ সাগর মেঘ-এরাবত 
খায়রে দোল্‌। মদ-বিভোল | 


“সিংহবিক্রড়' ছন্দ ঃ 

নচাব প্রাণ রণোম্মা বিজয় গায় গগনষয় মহোৎসব 

রবির পথ অক্ুণ-যাঁন কিরণ-পথ ডুবায় মেঘ মনার্ণৰ ॥ 
“অনঙ্গশেখর' ছন্দ £ 

এবর আমাব খাত্রা-স্থর অনঙ্গ শেখরে। 

পরশ স্তখে শ্ামাএ বুকে কদন্ব শিহরে ॥ 

কুন্তমেষুব পরশকাতর নিতম্ব মন্তরা । 

মিনানশুচি স-যৌব্না রোমাঞ্চিত ধরা | 


উপরোক্ত আনন্দ ও উচ্ছ্বাসের পাঁশ।প।শি কবিব উপলব্ধিজাত বেদনাও একই 
ছন্দে কবির অপূর্ণতাজনিত হাহাঁকারকে প্রকাশ করেছে। যেমন-- 


এবার আমার পথের সুর তেপাস্তরের পথে 
দেখি, হঠাৎ চবণ-রাঁড| মৃণাল কাটার ক্ষতে । 
ওগো আমার এখনো যে সকল পথই ৰাকী 
মৃণাল হেরি মনে পড়ে কাহার কমল আখি । 


বোঝা যাচ্ছে নজরুল জেনেশুনেই ছন্দের এই বহুবিচিত্র অভিজ্ঞতার মূলধন 
সংগ্রহ করতে চেয়েছিলেন। তিনি সংস্কৃত ছন্দে কতকগুলি সঙ্গীত রচন! 
করেছিলেন । এগুলির মধ্যে কয়েকটি ছন্দের গান “ছন্দপ্রা” নামে চিত্ত বায়ের 
পরিচালনায় ১৯৬৩ খুষ্টান্ে নজরুল জন্মজয়ন্তী অনুষ্ঠানে মহাঁজাতি সদনে 
পরিবেশিত হয়েছিল । আরও কয়েক বছর পূর্বে আকাশবাঁণী কলকাতা কেন্দ্র 
থেকে এই ছন্দের কতকগুলি গান চিত্ত রাঁয়ের পরিচালনায় প্রচারিত হয় । 


বিভিন্ন ছন্দের মধ্যে কয়েকটি ছন্দ সহ সঙ্গীতের উল্লেখ করা হোলে! : 


(১) ব্্বাগতা? ছন্দ। এটি ১৬ মাত্রার ছন্দ। এই ছন্দটির গানের প্রথম 
লাইন "ম্বাগতা কনক চম্পক বর্ণা । গানটির গতি এইরূপ-- 


১৫ 
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ণ ০ 


১৩ ১৪ 
স্বা* গ বৰ বৃ 


(২) "প্রি" ছন্দ। এটি ৭ মাত্রার ছন্দ। এই ছনেদব গানের প্রথম 
লাইন 'মহুধ। বনে বন পাপিয়া” । গানটির গতি এইরূপ-_ 


১ ২৩ [৪ ৫৬ ৭ ঢ৮ |৭৯ ১০১১ ১২ 














তাখকনক চ ম্পক 


১২]|.৩ ৪৫] ৬৩৬ ৭ | ১ | ৩৪ ৫ ৬৭ 

















মহু)য়াণ্ব।নেণ|বন।পাণ্পি)যাৎ 
(৩) “মন্দাকিনী” ছণ্দ। এটি ১৬ ম্াত্রীর ছন্দ । এই ছন্দের গানের 
প্রথম লাইন হোলো! “জল ছল ছল এনো মন্দাকিনী”। গানটিব গতি এইরূপ-- 


১১৩৪৫ ৬]|০৮ ৪৯1 ১০ ১১ | ১৯ ১৩ ১৪ | ১৫ ১৬ 
দা কি] নী ০ 


(৪) ঘমগ্ুভাধিণী' ছন্দ । এটি ১৮ মাতার ছন্দ । এই ছন্দটর গানের 
প্রথম লাইন “আজে| কান্গনে কুল কিংশ্বুকের বনে” । গানটির গতি এইবপ-- 





জলছলহল | এৎ জো। ম ন্‌ 


৩ ৪5 ৫.) ৬ ৭ ৮৭৯১০ | ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ৯৬ | ১৭ ১৮ 


১ ২ 





] 
আজো ফাপপ্ু নেৎপকুল কি ডু কে ব ব।| নে ০ 


(৫) “মণিমালা* ছন্দ । এ ২০ ম্াত্রাব ছন্দ। এই ছন্দের গানের প্রথম 
লাইন 'মঞ্জুল মধুহ্ছণণ নিত্যা তৰ সঙ্গী । গানটির গটি এইরপ- 








১ ৩৪ ৫ ৬ প ৮ | 9৯১7 
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নজরুল মনেপ্রাণে বিশ্বাস করতেন যে, চারিদিকের ব্যবহৃত পরিচিত কাব্য- 
রাশিতেই কেবলমাত্র কাব্য নেই। তিনি বুঝেছিলেন কাব্য আছে সেই সৰ 
কথান্মোতের মধ্যে যেখানে বাকৃছন্দ নিহিত তারই উজ্জল অভিনিবিষ্ট প্রয়োগে । 
আর সেই জন্তে কৰি এক গভীর শ্বচ্ছতাঁয় অবগাঁঢ় হয়েই চেয়েছিলেন তার 
কাব্যের উত্তরণ । কেনন| তিনি তীর স্থ্ই এবং অধীতব্া বাক্ছন্দের বিনিময়ে 
সেই হ্বচ্ছতাঁর সমীপবর্তা হতে চেয়েছিলেন । নজরুলের ছন্দচর্চার সাফল্য 
এখানেই নিহিত ৃ 


নবম পরিচ্ছেদ - 
সামগ্রিক মূল্যায়ন ৫ এঁতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গীতে বিচার 


প্রখ্যাত ফবাপী কৰি এল্ার়ার একদা বলেছিলেন-- 

“যত কবি আমি জেনেছি সবাব মধ্যে আবাগই সেই কৰি ধার আছে 
সবচেমে ম্বাযশভ্ি-দানবদের বিক্দ্ধে যাবার ভারশক্তি এবং একদা আমার 
বিপক্ষে । তিনি আমাব কাছে উদঘাটিত করেছিলেন সত্যের পথ, আজ 
'আবাব তিনি উদঘঠিত কবলেন সঘার কাছেই যাবা বৌঝে না যে অন্যায় 
অবিচারের বিরুদ্ধে লডাই নিজেদেরই জীবনেব লডাই, আশায় প্রশ্ফুট জীবনের 
জন্ো, বিশ্বের প্রতি ভালোবাসার জন্যো 1১% 

ফবাসী ধর্মঘটা খনিকম*দ্েব ওপবে সেনেগালী “সপাইদের অত্যাচারের 
প্রতিবাদ কবেছিছুলন মানবপ্রেমিক কবি আশাগ। ফলে দণ্ডিত হয়েছিলেন 
তিনি । কিন্তু তার কবিম।নসেব প্রতাক্ষ পবিচধ মেলে অপর ফবাপী কৰি 
এল্লায়াবের সেই দণু মম্পর্কে উপরি উলিখিত ভাষণে । অব্শ্য আবার্গ আজ সমগ্র 
পৃথিবীর মুক্ত মানসিকতা তথা গ্রগতিভাখন! মাশ্রত পাঠকের একাস্ক গর্বের 
মান । দেশের সাধারণ মাম্ষের একাদ্ক প্রি আরাগব সাহথ নজরুলের মিল 
কিছুটা যেন আপেক্ষিক । আবার্গ একদ1 যেখন বির্দেশী ফ্যাশিষ্ট শক্তিকে 
প্রতিরোধেব ক্ষেত্রে জঙ্গী ৫লনিকের মর্যাদ! অর্জন করেছিলেন নঙ্গরুলও তেমশি 
পেয়েছিলেন মমধমী বিমুক্ত মানমিকতার বৈপ্লবিক অকুতোভগয় প্রাবল্যবোধ- 
সপ্তাতচেতনা । আক্ষেপ হয় যখন অনেক সমালোচক হুচতুরভাবে আরার্গ নামটি 
একবারও উল্লেখ ন1 করে প্ররোচিত হন প্রধানত: বোদ্‌লেঅব অথবা বযাৰোর 
সঙ্গে প্রতিতুলনাঁর একমুখী প্রবণতায় । অথচ নজরল নিবপেক্ষ কাব্যভাবনার 
বিচারে অনেক বেশী পরিমাণে আরার্গরই আত্মীয় । যেমন সাদ্ৃশ্ট মেলে 
নজরুলের সঙ্গে কশী মাঁয়াকভন্কী বা হতভাগ্য লরকাঁর অথবা কমবেশী সমসাময়িক 
নাজিম হিকমত বা পাবলো নেরুদার কাব্যভাবনার দ্রশনে । ফলে সেই নিরিখে 
নজরুলের কাঁবাদর্শনের নবমূল্যায়ন করা-সম্প্রতি অত্যন্ত জরুরী হয়ে উঠেছে। 

বন্ততঃ, নজরুল অপেক্ষাকৃত অধিক প্রতিষ্ঠা পেয়েছেন তীর বৈপ্রধিক সভার 


সাহিত্যের ভৰিষ্যৎ--বিষুঃ দে, পৃঃ ৯৩ 


২২৮ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


যথাযথ উন্মীলনে । বিশ্বব্যাপী সাআজ্যবাদীঁদের যে বড়যন্ত্র বিশের দশকে 
চলছিল, প্রথম বিশ্বযুদ্ধের অনতিকাল পরেই তার বিরুদ্ধে আন্দোলন ক্রমশঃ 
দানা.বেধে ওঠে । সার্থক রুশ বিপ্লবের সংবাদ চোরাপথে এদেশে তখন পৌছে 
গেছে। সাম্যবাদী চেতনার সন্ধান মিলছে বামানন্দ চট্টোপাধ্যায়ের (প্রবাসী, 
পত্রিকায়। বিপ্লবী নায়ক লেনিনের রচনার অন্বা? পর্যন্ত ছাঁপা হয়েছে তাতে। 
স্বয়ং ববীন্দ্রনীথও সে-সময়ে অনুবাদ করেছেন এ জাতীয় কিছু কিছু রাজনৈতিক 
প্রবন্ধ। ফলে সেই জোয়ার থেকে বিচ্ছিন্ন হওয়! নজরুলের সচেতন কবিমাঁনসেব 
পক্ষে অসম্ভব ছিল। অবশ্য সমসাময়িক অনেকেই কাব্ভাৰনার দ্দিক থেকে 
বিচরণ করছিলেন একাপ্তই শৌখিন মার্গে। কেউ বা বোম্যার্টিকের ছাপ 
লাগিয়ে আশ্রয় নিলেন নিসর্গে অথবা স্ব্ণস্থথ ভব্ষ্িতে । আবার পাশাপাশি 
অনেকে হয়ে উঠলেন অতীতের মাঘাকাননধানদদে বিশ্বাপী অথবা বিশ্রাম 
উদ্দেত্যে ছুটলেন নিরালন্ধ কাব্যের সাবিক-স্ি্ধ তপোবনে। ওদিকে 
ইয়োরোপে এরই ফাকে ফাকে চলছিল সামাজিক পদ্যের নামে নির্ভেজাল 
ভাড়ামি। ফলে সার্থক লিরিসিষ্টদের সঙ্গে রোম্যান্টিক কবিদের কাব্যচর্চার গতি 
কিছুটা শ্লথ হয়ে এল । জীবনমুখী সাহিত্যের চা সেই থেকে ব্যাপ্তি পেল দেশে 
দেশে । বাংলা কবিতাও তখন হঠাৎ যেন নড়ে উঠল। সে-সময় থেকেই 
অর্থনীতির বেপরোয়া ধাক্কাব গুণে সামাজিক বীতি পরিবর্তনের আতাষ মিলল এ 
দেশের সাহিত্যে । সুতরাং নজঞ্ল অতি স্বাভাবিক নিয়মেই ফিরে তাকালেন 
তার ম্বদেশের দিকে । অগ্ঠভব করলেন রাষ্রীয় অনৈক্যের অন্তহীন দুর্দশার 
ইঙ্গিত। সামাজিক কর্মকাণ্ডের দ্রুত পরিবর্তনের দিকেও তীর চোখ পড়ল। 
ফলে কাব্যের বিষয়বস্ত নির্বাচনের" ক্ষেত্রে নজরুল স্থিতধী হওয়ার পরিবর্তে 
ত্বচ্ছন্দ হতে চাইলেন । আর এইভাবেই চলল কবির নিজস্ব কাৰ্যচিন্তার নির্ভয় 
প্রস্ততি । সুতরাং তার কাবাচর্চার অন্যতম অবলম্বন হয়ে উঠল সমসাময়িক 
সমাজ, রাজনীতি এবং মানুষ । তখন যে পরিবর্তনের আভাষ সমাজের সকল 
ক্ষেত্রে দেখ! দিয়েছিল তাকে অন্বীকার না! করে বরং তাকেই স্বেচ্ছায় গ্রহণ করে" 
ছিলেন নজরুল । প্রগতির স্বার্থে সেদিন কাব্যের স্বধর্মকে যুক্ত করেছিলেন কৰি 
আপন প্রত্যয়ের সঙ্গে । কবির নিজের ভাধায়-- 


“আমাকে “বিদ্রোহী” বলে খামকা লোকের মনে ভয় ধরিয়ে দিয়েছেন কেউ 
কেউ। এ নিরীহ জাতিটাকে জাঁচড়ে কামড়ে তেড়ে নিয়ে বেড়াৰার ইচ্ছা 
আমার কোনে! ধিনই নেই । তাড়া যার! খেয়েছে, অনেক আগে থেকেই 
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মরণ তাদের তাড়৷ করে নিয়ে ফিরছে । আমি তাতে এক-আধটু সাহায্য 

করেছি মাত্র ।”* 

স্থতরাঁং কবির বৈপ্লবিক চিন্তাধার! তাঁর মুক্তি মানসেরই প্রতিক্িয়া মা । 
আত্মচর্চার চেয়ে সমাজের মঙ্গল চিন্তাই তাঁর কাছে সে-সময় শ্রেয়তর মনে 
হয়েছিল। এ কার্ধে কোনো জটিলতা ৰা অস্পষ্টতা ছিল ন! বলেই সম্ভবত্তঃ 
তাঁর খিশ্বাস ছিল, “সত্যকে জানৰাঁর জন্য বিদ্রোহ চাই। নিজেকে শ্রছ 
প্রশংসার লোভ থেকে রেহাই দেওয়! চাই.**বিদ্রেহের মতো বিদ্রোহ যদি 
করতে পাব, প্রলয যদি আনতে পার তবে নিত্রিত শিব জাগবেই-কল্যাণ 
আসবেই ।” তার বিদ্রোহী সন্তাকে এই বক্তব্যের আলোকে বিচার করুতে 
হবে। কুতবাং ধরে নেওয়া ষেতে পারে যে তাঁর বিদ্রোহী সত্তা কোনো অর্থে ই 
নথিমা সিঞ্ছিব মাধ্যম হযে পঠেনি। সমাজটৈতন্যই এর মূলে গভীরভাবে কাজ 
কবেছে। অবশ 'তাঁই ধজে। এঁতিহাকে অস্ব।কার করার প্রবণতা কখনোই 
নজরুলের কাব্যে প্রশ্রয় পায়নি । মন কি তাঁর বিদ্রোহের স্বাক্ষরবাহী 
কাবোর ক্ষেত্রেও এতিহ্যেব পুনরাবৃত্তি রীতিমতো বর্তমান। ৰস্ততঃ, এরই 
জন্টে করিব কাঁবাশরীরে এসেছে ভাবের অনাম়াসলন্ব জীবনবোধের 
গভীরতা । এব জন্বে তাঁকে গভীর আ।ধহতার পথে পা বাড়াতে 
হয়নি। তবু একথা মানতেই হবে যে, একমাত্র নজরুলই ত্রিশের কাব্যে 
বিচিত্র পথে ব্যাপকভাবে বিহার করেছিলেন। বোধহয় এর বিনিময়েই 
কবিমানসের কাছে ধরা পড়েছিল মানবমনের বিচিত্র কাম্নাহাসির অনুভূতিময় 
প্রত্যক্ষ জগৎ। বোঝা যাচ্ছে নজরুলের চিন্তায় গান্তীর্ঘ অপেক্ষা অন্তরঙ্গতার 
মূল্যই বেশী প্রতীয়মান হয়েছে। যদিও এই অভিকচি কবির একান্তই নিজস্ব। 
সচেতন কৰি ভেবেছিলেন সমাজের প্রয়োজনের কথা, সর্বোপরি ভিন্নধমী শব্দের 
প্রয়োগে কৰি আয়ত্ত করেছিলেন একান্ত নব্য অথচ তীব্র সৌনদ্য তথা ক্ষুরধার 
মাত্রার এক আশ্র্ষ সার্থক সংগতি । নিশ্চয়ই সমগোত্রীয় প্রগতি-ভাবনার 
শরিক কবিদের মতোই নজরুলের যন্ত্রণার উত্ন কবিপ্রকৃতির স্বভাবজাত হচ্ছে। 
ফলে কবির স্বকীয় প্রতিভার গুণে প্রায়শঃই এসেছে খগ্ুটৈতন্তের একাগ্র 
উপলব্ধি । বিনিময়ে ফিরবে পেয়েছিলেন শিল্প-সাহিত্যের প্রয়োজনীয় সেই 
প্রাগাত্মচৈতন্য একদা যা পেয়েছিলেন মহামতি এলিয়ট । তবু ম্মরণ রাখা 


* অন্ন] সভায় ভাষণ (১৯৩৯ থৃঃ ১৫ই ডিসেম্বর), এলবার্ট হল, কলকাতা। 
[ সভাপতি--আচার প্রফুল্ন্দ্র রায়, প্রধান অতিথি-সথভাষচন্দ্র বন্থ | ] 
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প্রয়োজন যে কাব্যের রসবোধের বিচারে তাঁর উজ্জীবনী কৰিতা। কোনো! বিশেষ 
মতবাদের অন্তভুক্ত নয়। তীর বিদ্রোহকে কবি দ্বয়ং ব্যাখ্যা করেছেন 
এইভাবে-&“উৎপীড়িত আর্ত বিশ্ববাসীর পক্ষে আমি সত্যবাঁরি-*আমি রাজার 
বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করি নাই--অন্তায়ের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করেছি ।***৮* 

কবির এই স্বীরুতির পৰিচয় তার কাব্যে স্পষ্ট । বিদ্রোহ কবির কবিতার 
অন্তভূক্ত বিষয় মাত্র। কাব্যের মৌলিক পটভূমিকার উপরেই এর প্রতিষ্ঠা । 
কবিজীবনের প্রথম পর্বের বিদ্রোহ তার কবিতার উপজীব্য হলেও পর্বাস্তরে ব৷ 
পালাবদলের কালে ভিন্ন মানসিকতা ঘ উত্তরণের ক্ষেত্রে তা বাধা হয়ে ওঠেনি । 

নজরুলের কবিমানস একদা উত্তুঙ্গ জীবনমুখী সংগ্রামের মধ্যে লিপ্ত হলেও 
পরব্তীকালে বিপরীত্মুথা মানসিকতার মধ্যে আত্মস্থ হয়েছিলেন । কেমন 
করে কবি ফিরে গেলেন শান্ত প্সিষ্ধ রোম্যান্সের শুচিশুভ্র আঙিনায় এ নিয়ে 
প্রশ্ন উঠতে পারে । আত্মপচেতনতাই কি দীয়ী? হতে পারে কবি উচ্ছ্বাসেব 
উজ্জল প্রাঙ্গণ থেকে একদ1 ছুটি চেয়েছিলেন । আসলে নজকুলের কাব্যতাবনাই 
ছিল নিরগ্তর ছন্দের দোলায় পরিপূর্ণ। ঈশ্বরবাঁদের বিরুদ্ধে জাগ্রত “বিদ্রোহী ভৃগু, 
কবি তাই ঈশ্বরের চরণেই পরবর্তীকালে আত্মসমর্পণ করেছিলেন । সামগ্রিকভাবে 
তাই নজরুলের কবিভাবনা নিবন্তর ছন্দে মুখর অসংখ্য স্ব-বিরোধিতার পরিপূর্ণ 
প্রকাশ । তাঁৎক্ষণিকের বিচারে কোনোটাইকে অবহেলা করা যায় না। স্ৃঙ্টির 
ক্ষেত্রে এই রূপান্তর অবশ্য কবির পবিণতিরই পযায়ভুক্ত 

প্রকৃতপ্রস্তাবে, কৃবির বিদ্রোহী সত্তার মৃধ্যে কবির প্রেমিক সত্তার অস্তিত্ব 
অদৃশ্ঠটমান একো স্বপক্ষে প্রথম থেকেই সক্রিয়। এই দুই ভিন্নধর্মী সত্তার 
মিলনেই নজরুলের কাব্যে এসেছে পরিপূর্ণতা । তীর প্রেম বিষয়ক কবিতার 
আন্তি বিদ্রোহী সত্তারই অন্তলরন একটি স্ব হিসেবে বিবেচ্য । তার প্রেমের 
আঁতি কোনে! অবস্থাতেই বিদ্রোহের প্রেরণা হিসেবে দেখ! দেয়নি । বিপরীত 
পক্ষে, কৰির প্রেমভাবন! তার বিদ্রোহী অনুতবকেই যেন সর্বদা ঘিরে রেখেছে। 
তীর রোম্যান্টিক মানসিকতা নিরম্তর সৌন্্থ-অভিমুখী । তাই তার লক্ষা ছিল 
সৌন্দর্যের সেই ভিন্ন জগৎ যেখানে বাস্তবতার অসংগতি বা সৌন্দর্যের দৈন্য 
অগ্ুপশ্থিত। অদেখা জগতের স্পর্শমান সৌন্দ্যের তিয়াসায় নজরুলের 
বোম্যার্টিক মানস ব্যাকুল হয়ে উঠেছিল। সময়কে অতিক্রম করে তিনি 
পৌঁছোতে চেয়েছিলেন সৌন্দধ্ধের এক মায়াবী স্পর্শকাতর রাজ্যে । হয়তে। 


* রাজবন্দীর জবানবনদী-- নজরুল 


সামগ্রিক মূল্যায়ন : এতিহাসিক দৃ্টিভঙ্গীতে বিচাঁর ২৩১ 


তিনি চেয়েছিলেন স্বীয় অভিজ্ঞতার চেতনাপ্রহ্থত উত্তরণ যা তাকে পৌছে দিতে 
পারে বাস্তবের প্রবহম[নত। থেকে অব্যয় আকাজ্িত গ্ুবত্থে। ফলে সেই 
নিরুচ্চারিত আকাক্ষা সম্ভবতঃ বেদনার রূপ ধরে তার কবিতার কল্পনায় ক্রমশ: 
প্রভাব বিস্তার করেছিল ।* 

একইভাবে তার প্রেমের কবিতায় অনির্দেশ্তঠতা গুঞ্তর প্রভাব বিস্তার 
করেছে। অর্থাৎ, প্রেমবিষয়ক কবিতায় উপলক্ষ গৌণ হযে প্রেমের সংরাগই 
মুখ্য হয়ে উঠেছে। ফলে কবিতা কোনে। কোনে ক্ষেত্রে প্রধানত: কেবলমাত্র 
পরীক্ষা-নিরাক্ষার মাধাম হিসেবে বিবেচ্য । পরিশেষে, ঘে আবেগপ্রধান মান- 
সিকত৷ উনবিংশ শতাববীর সমস্ত কবিকেই আচ্ছন্ন করেছিল নজরুল নিজেও তাঁব 
ব্যতিক্রম ছিলেন না । সুতরাং বেদনা তাঁর কবিতারই অন্যতম স্থর হিসেবে 
গণা। অবশ্য জীবনমুখী প্রবণতার আকর্ণে কৰি গীতিকবিতাঁর মাধ্যমে 
যৌবনের স্বাভাবিক দেহতৃম্ণা বিষয়ক ভাবনা-চিন্বা প্রকাশে ছিধান্বিত ছিলেন ন!। 
সম্ভবতঃ এরই ফলে তার ব্ণনায় প্রেমের ক্ষেত্রেও শরী স-সর্বব্বতার ছন্দ পরিণতিতে 
প্রেমের বিচিত্রমুখী প্রয়াসকে দন করেছে সম্পূর্ণ একান্ত অথচ এক নিজন্য ভঙ্গিমা । 

অপরদিকে, রোম্যার্টিক ভাবনাব ক্ষেত্রে কল্লোলের প্রভাবসঞ্জাত বাস্তবতার 
সন্ধানকেও কিন্তু নজরুল একমাত্র সিদ্ধান্ত '.ল মেনে নিতে পারেননি । 
রোম্যান্সের মধোও তিনি লক্ষ্য করেছিলেন বিশেষ পরিচালিত মানবিক বেদনা- 
মিশ্রিত আনন্দকে । ফলে প্রেমের শিল্পরূপের মধ্যে কবি অনুভব করেছিলেন 
হুষমাময় অথচ হতীব্র সেই পরিচিত যন্ত্রণা, যে যন্ত্রণার কথ! বলতে চেয়েছিলেন 
কল্পোলের অনেকেই । কিন্তু একমাত্র নজরুলই নিজন্ব পরিমগ্ুলে তীর 
স্বভাবের বহুবিধ অনিয়মের অনিবার্ধতা নিয়েও পর্যাপ্ত কাব্যময় চাতুরালীর সঙ্গে 
তা প্রকাশ করতে সমর্থ হযেছিলেন। নিঃসন্দেহে এ কাজে তীকে সাহায্য 
করেছে তীর বনৰিধ শব্দাবলী য! তিনি অক্লেশে ব্যবহার করেছেন তার কবিতায়। 


* “বিদ্রোহী” কবিতা যেমন বোম্যার্টিক আত্মময়তার ঘোষণায় মুখর, 
নজরুলের প্রেমের কবিতায় তেমনি বোমার্টিসিজমের অন্তদিক তার আরও 
বর্ণাঢ্য দিক, সৌন্দ্যলিপ্লার দিক ফুটে উঠেছে। রোমার্টিক কবিকুলের প্রেমের 
অভিজ্ঞতা এই কল্পনামপ্ডিত বর্ণাঢ্যতার জন্য অপরূপ সৌনন্যই শুধু পায় না, প্রেম 
সৌন্দ্যাকাজ্ষায় একটা রীতি যেন হয়ে ওঠে। প্রেম যেন একটি এন্দ্রজালিক 
চাবিকাঠি, সৌন্দর্যের অমরাবতীর দ্বার যার যাদুস্পর্শে খুলে যায়।”--আলী 
আনোয়ার (নজরুল ইসলাম ॥ সম্পাদনা, মুস্তাফা নূরউল ইসলাম, ঢাকা )। 


২৩২ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


তা সত্বেও কবির রোম্যার্টক কবিতার ক্ষেত্রেও লক্ষ্য কর! যায় ভিন্নমুখী টানের 
বছবিচিত্র আকর্ষণ। তাই তার কাব্যে সুন্দরের পাশাপাশি বাস্তব সত্যের 
টানকে কৰি কখনোই অস্বীকার করতে পারেননি । প্রেমের কবিতায় সম্ভবতঃ 
'তাই মাঝে মাঝে খণ্ড কবিতার ক্লান্তি থেকে সরে আসার প্রয়াস সহজেই নজরে 
পড়ে। এই আতন্তি কোথাও কোথাও যেন রীতিমতো স্বগত সংলাপে পরিণত 
হয়ে ওঠে। অর্থাৎ পরিণতিতে কবির বহুবৈচিত্যপূর্ণ স্পর্শবাহী কবিতাগুলি আপন 
স্বভাৰ ব! প্রবণতার গুণে সহজেই হয়ে ওঠে প্রেমের এক অবিমিশ্র উপহার। 
লক্ষণীয়, এতে ববীন্দ্রনাথের শুচিদ্সিগ্ধ মাধুরীর পবিত্র প্রয়াসের পরিবর্তে পাঠক 
স্বল্লায়াসে পেয়ে যান অতি পরিচিত মানবিক আনন্দ-বিবহের তীব্র সংবাদ । 
রবীন্দ্রনাথের বিশালতা এতে অনুপস্থিত, অথচ তা সত্বেও অন্নভূতির ঘরোয়া 
একান্তময়তায় নজরুলের কবিতাগুলি সহজেই কেমন অন্তরঙ্গতায় মুখর হয়ে 
ওগণে। 

সম্ভবতঃ, রোম্যার্টিক নজরুলের মরমিয়া কৰি সত্তা এই কারণেই প্রেম- 
ভাবনার উদ্বেলতায় ভরপুর ৷ সে ক্ষেত্রে ইন্জিয়গ্রাহ্য প্রবণতার আধিকা সহজেই 
অন্থমেয়। কোনো উদ্ভ্রাস্তিস্বলভ প্রজ্ঞান্বেষণ এই পর্বে অন্পপস্থিত। ববুং 
কাব্যিক বিধির ৰিচারে কবির সাফল্য এই জাতীয় কবিতায় সহজেই প্রতিভাত 
হয়েছে। কবির উৎসাহ এই বুচনাগুলির ক্ষেত্রে সহজেই অতিক্রম করেছে 
নিজন্ব সাধ্যের সীমানা । অথচ এসৰ ক্ষেত্রে আত্মমচেতনতার সমস্যা নেই, 
নেই কোনো! আত্মসচেতন কৰিকর্মেব আপাতগ্রাহ ছন্দের সুস্পষ্ট ইসারা। কেবল- 
মাত্র মনোযোগী পাঠকের ক্ষেত্রে যেটা! চিন্কার বিষয়, তা হোলো! কবির জীবন- 
মুখী ভাবনায় এঁক্যের সমস্তা । প্রেমের সম্পর্ণতা নজরুলের কাব্যেও অঙ্থপস্থিত 
বলে মেই এঁকোর সমস্যায় তীব্রতা ব্রমশঃই যেন বেড়ে ওঠে। সমালোচকের 
বৃঠিতে প্রায়শঃই কবির বর্তমান দিকটির প্রতি দৃষ্টিনিক্ষেপ করা হয়েছে। অথচ 
একদিকে প্রেমের তিমাসের অনুভব, অন্যদিকে অতৃপ্তিজনিত হাহাকার 
কৰিকে উপহার দ্বিয়েছে ম্মতির দৌবাত্য এবং প্রতীকোৎসারী স্থতির 
অন্তহীন যস্ত্রণা। এরই ফলে কবি হয়ে উঠেছিলেন আবেগপ্রৰণ অভিমানী 
এক শিল্পী যিনি বারবার অতৃথ্থের অন্তহীন পথে সহজেই পা ৰাড়িয়েছিলেন। 
এই অতৃপ্থিজনিত বোধই তাঁকে টেনে নিয়ে এসেছিল অধ্যা্স উপলব্ধির 
নিঃসঙ্গ শান্তিময় প্রাঙ্গণে । এই অভিযান যে আর্ধোচিত তাতে সন্দেহ নেই। 
অনেকের মতে এতে ৰিপ্ৰী সত্তার অপমৃত্যু ঘটেছে। বিপ্লবী নজরল ঘখন 
প্ররৃতিগ্রেমিক নজরুল অথবা সাধক নজরুলে রূপান্তরিত হন তখন তীর! 


সামগ্রিক মুল্যায়ন £ এতিহাসিক দৃিভঙ্গীতে বিচার ২৩৩ 


শ্বভাবতঃই হতাশা বোধ করেন। আবার বৈপ্লবিক ভূমিকার ফলেই নজরুল 
দীর্ঘকাল ধরে কোনো কোনে! মহলে অবহেলিত ছিলেন। সম্প্রতি তার 
সেই দুর্ভাগ্যের কাল উত্তীর্ণ, ম্মরণ আছে একদা নজরুলকে বোহেমিযান 
লে অভিহিত করার সৌখীন প্রবণতা বীতিমতো! ফ্যাশানে পরিণত 
হযেছিল। অবশ্ঠ কাব্যের সামগ্রিক পর্ধীলোচনার ক্ষেত্রে এই পর্বাস্তর 
প্রবণতা অতিশয় প্রাচীন এবং স্বাভাবিক । বিগত কবিকে শিল্পীর শুদ্ধতা 
নিষে নিরস্তর নৃতনেব সাধনাষ মগ্র থাকতেই হয। অনেক প্রত্যাখ্যান 
ও বিসর্জনের ম্বরধার ও দুর্গম পথে তাঁর নব নব নিরীল্ার যাত্রা । কাব্যের 
প্রতীক তাই শিল্পীর মতোই কবির কাছে প্রয়োজন মতো খুঁজে নেষ কবিতার 
সমন্বর। অনেকে এই পর্বান্তরে বেছে নেন বিভ্রান্তিকর হুর্বোধ্যতা অথবা 
অফুবান কোনো বিস্মযকবতা। নজরুল হাতে নিষেছিলেন শেষতম সেই তৃণটি। 
তাই তার পধিাথ এন পরাস্তব, এত ম্ব-বিরোধিতা। স্মরণ রাখতে হবে এ 
ছাড়া কবির কাবোর জ [তি টি“কে থাকাব কোনে পথ নেই, বোধহয অধিকারও 
নেই। যে কোনো শিল্পের সাধনা প্রথম পথটি প্রেমেব অর্থাৎ গ্রহণের, দ্বিতীয় 
পথ বিবাগ বা বিতৃষ্চার। নজরুলের ক্ষেত্রে এর উপ্টোটাই ঘটেছে। কিন্ত 
সাধনাব বলে তিনি শেষোক্ত পথে যাত্রা] করেও শেষ পর্যন্ত ফিরে আসতে 
পেবেছিলেন প্রেষেব অন্তহীন সৌন্দর্যে । কাঁব্যবিচারকালে দুটোৌকেই সত্য 
ৰলে মেনে নেওয়৷ উচিত। 

প্রসঙ্গতঃ, নজরুলের আবেগেব কথাই এসে পডে। এই আবেগ-প্রবণতা 
একাস্তই তাঁব স্বোপাজিত। কান্যেব গুক্্ম মননলোকে তার ছিধাগ্রস্ত প্রকৃতির 
মূলে বয়েছে এই ৰিরোধ। অবশ্ট আবেগ কাব্যেতিহা'সেরই অন্তর্গত উপাদান। 
কিন্ত আবেগ পরিমাপযোগ্য নয। স্ততরাং আবেগই কোনো কৰির 
একমাত্র বিচার্ধের মাপকাঠি হতে পারে না। তাই বলে আবেগহীনতাও যে 
কবিকূৃতির লক্ষণ নয একথা স্মরণ রাখা উচিৎ। বরং দেখা যায় যে, আবেগই 
অধিকাংশ ক্ষেতে কবিজনোচিত সৌকুমার্যে কৰিকে আবদ্ধ রাখে । বর্তমানে 
কোথাও কোথাও যে উন্মার্গ সৌখীন কাব্যিক চাল নজরে পড়ে যা মুলতঃ পীড়া- 
দ্বাধক তা এ আবেগের ঘাটতির ফল। এই আবেগের শ্লোতে নজরুল গ! 
ভাসিযেছেন বলে কার কৰিতায় মিলের লক্ষণ স্ুম্পষ্ট। আমাদের ছুর্ভাগা, 
কর্মের দিক থেকে তার নবতম আধুনিক প্রচেষ্টা কবিতায় নজরে পড়ে না। 
নজরুলের ভাষায় তাই অতীতের নিষ্ঠাধুক্ত প্রয়োগ থাকলেও এর প্রয়োগরীতিতে 
আধুনিক ৰা পাশ্চাত্য নিরীক্ষার লক্ষণ অনুপস্থিত। আররী-ফারপী ফর্মকে 


২৩৪ নজরুল কাবাগীতি ঃ বৈচিত্রা ও মূল্যায়ন 


আশ্রয় করেই তাঁকে স্থান করে নিতে হয়েছিল বাংলা কবিতার দরবারে । তার 
কবিতার কাব্যালঙ্কার বক্তব্যের জোরে পাঠকের মনে পরোক্ষে স্থান করে নেয়। 

মিলের ক্ষেত্রে যে আবেগ ত্বাকে তাড়িত করেছে তই পরিণতিতে দানি 
করেছে কবির ভিন্ন এক স্বকীয় জগৎ। ক্বৃতরাং, তার কবিতায় আলংকারিক 
বুদ্ধি থাক! সত্বেও কেবলমাত্র মননের বুদ্ধিদীপ্ত চর্চার অভাবটুকুকে অভিযুক্ত কর! 
অসঙ্গত। সমসমগ্িক কাব্যধারার রবীন্দ্রানথসারী প্রবণতা অধিকাংশ কৰিকেই 
সে-সময় গ্রাস করেছিল। কিন্তু নজরুল সেই প্রতিভার বুদুরপ্রসারী প্রভাব 
থেকে সরে আসারই পক্ষপাতী ছিলেন। স্থতরাঁং তিনি প্রায় বাধ্য হয়েছিলেন 
বাংলা ভাষার নতুন শবান্বেখণে, গ্রহণ করেছিলেন বাংল! কাব্যে অব্যবহৃত 
ভিন্নভাষী শব্দাবলীকে তীর একান্ত নিজত্ব ভঙ্গীতে | 

রবীন্রনাথ ছিলেন উদ্দারপন্থী মানবতাবাদী । জীবনের নৈব্যক্তিক রহগ্ঠ, 


পরমাত্ার স্পর্শলাভে সার আকুতি একান্তই খধিস্থলভ। কিন্তু নজকলের 
কল্পনায় ঈশ্বর তার ত্ট্টির আত্মীয়, প্রভু আমার প্রিয় আমার নহে'। যদিও 
জীবনের প্রথম পবের কবিতার লিবিকাল ভাব উন্মীলনের ক্ষেত্রে রবীন্্রপ্রভাব 
এড়িয়ে যাওয়া তার পক্ষে সম্ভব হয়নি। পরবর্তীকালে কৰিকে নিজস্ব জগৎ 
খু'জে নিতেই হয়েছে। যে শুচিন্সিগ্ণ পবিভ্রতা৷ রবীন্্রনাথের অধীতব্য তাকে গ্রহণ 
না করে নজরল স্বকীয়তাঁকেই পববর্তাকালে গ্রহণ করেছিলেন। রবীন্্রপ্রভাবেব 
সীমানায় অনুপ্রবেশ করেও শেষ পর্ষন্ত বেবিয়ে আসতে পারাতেই তাঁর কৃতিত্ব । 
অবশ্ু। কাব্যিক স্থিত্তির স্বকীয় ভারসাম্য পেতে তাকে অভিজ্ঞতার সীমানার 
দ্বারস্থ হতে হয়েছে। অর্থাৎ সাধারণ মানুষের অনুভূতির সঙ্গে নিজেকে 
মিলিয়ে দিয়েছিলেন তিনি । পাশাপাশি কেবলমাত্র মানবতাবাদী ভূমিকায় 
নিজেকে আবদ্ধ না রেখে নজকুল বৈপ্লবিকবোধের স্ফুরণে কথিতাকে ব্যবহার 
করেছিলেন । ব্যক্রিম্বূপের বৈকল্য যেমন যৌবনের আবেশকে সংগতির 
বিচারে পরখ করে নেয় তেমনি বৈপ্লবিক অন্ভূতিকেও তিনি আত্মস্থ করেছিলেন 
বাস্তব্ধী স্হমরিত্ায়। ফলে সামাবাদী ভাবনায় মানৰতাবাধী ভাবনাকে 
অস্বীকার না করে কবিতাকে সাধারণ মানুষের আডিনায় তুলে নিয়ে এলেন। 
এতে ধর! পড়েছে তার নিজন্ব কবিচারিত্র । বিক্ষোভ আর যন্ত্রণা তাঁর কবিতায় 
গ্রতিবাদের স্থরেই কেবলমাঝ। সীমাবদ্ধ থাকে না। বরং পরিণতিতে তা জয় 
করতে চায় মানবেতিহাসের অপরিহার্য ভব্তিব্যকে । এক বৈজ্ঞানিক ধিক্লেষণী 
ভঙ্গীর অন্থভৰ কবির প্রাতিশ্বিক জগতে বিপ্লব ঘটায়। নজরুলের ক্ষেত্রেও 
চেতনার স্বরূপায়তন ঘটে এঁ বিচিত্র ছন্দের যুগল সম্মিলনে। বহির্জাগতিক 
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জগৎ থেকে কাব্যজীবনের প্রথম দুই পর্বে তাই কিছুই গ্রহণীয় ছিল না। তাতে 
ক্ষতি হয়নি তার। কল্লোল যুগের অনম্থশোচিত অন্থয়া তাই কোনোক্ষেত্রেই তীব্র 
হয়ে ওঠেনি নজরুলের কবিতায়। লক্ষ্যের স্থিরীকুত ভারসামা ভিন্নপথেও 
এনে দিয়েছিল আকাজ্কিত কাব্যিক সাফলা। এদিক থেকে যতীন্ত্রনাথও 
কিয়ৎ পবিষাণে ভার দোসর হয়েছিলেন । তীর রচনায় অতি শ্বাভীবিকভাবৰে 
যে শিভুল পর্বপাত ঘটেছে তাঁর মূলে রয়েছে তারই কবিজনোচিত অরুত্বিম 
ঝজুতা, এবং পর্বান্তরে কোনোক্ষেত্রেই তা! নিজস্বত৷ থেকে ঠ্যত হয়নি । ফলে 
একাভিপ্রায়ী হয়েও তিনি যথার্থই লক্ষ্যভেদী। রবীন্দ্রভাবামুষঙ্গকে অস্বীকার 
করার প্রবণতা তার মধ্যে অহঙ্কারী লীমাবদ্ধ নাটুকেপনায় রূপান্তরিত হয়নি। 
বরং তাঁর কল্পনার ভাঁববনে রবান্্রনাথ স্বীকত। এর সঙ্গে তার কাব্যিক অভি- 
জ্ঞানের কোনো বিরোধ নেই । যে ব্যঞ্জনার পরিচয় তাঁর কাব্যে 'মলে তা কবির 
বিচিত্র অভিজ্ঞতাঁবই দ্।ণ' শবে অবয়ক ও আর্থ অবধবের বিবোপ তাঁর কাবো 
তাই অস্গুপস্থিত। অধশ্য সমসাময়িক রাজনৈত্তিক প্রত্যাশাব ঘাত-প্রতিঘাত 
তাকে সৌভাগোর তুঙ্গে নিয়ে গিয়েছিল। ফলে কাব্যিক ভাবুকতার সঙ্গে 
যুক্ত হয়েছিল কবির অভিজ্ঞত।লন্ধ মানবিক ব্যঞ্জনা। অর্থাৎ অভিজ্ঞতার সোপান 
বেয়ে কৰি কাব্যের অধিগতত সাফলাকেই নি করেছিলেন। এর সঙ্গে যুক্ত 
হয়েছে কবির নাটকীয়তার তীব্রতা । হয়তে। এই নাটকীধতা তার সহজাত 
প্রবৃত্তির মধ্যেই নিহিত । যদ্দিও 'অগ্নিবীণা” বা *ভাঁডার গান'-এর নাটকীয়ত। 
পরবর্তীকালে “চন্দ্রবিন্দু” বা “দৌলনটাপা"র মধ্যে অনেকখানি কমে এসেছে। 
সেখানে অন্ভবগম্যতাই প্রধান । পর্বান্থরের সঙ্গে সঙ্গে ব্যক্তিম্বাতন্ত্যের এই 
অভিজ্ঞান আভাসিত হয়েছে তাঁর-কবিতায়। কাব্যভাবনার অমোঘ নিয়মেই 
নজরুল অনুভব করেছিলেন কাব্যের অমল তিয়াসা। অতিসচেতন স্বদেশবীক্ষা 
একদা যেমন তার কবিতায় বিশ্ববীক্ষার পটভূমিতে ব্যাঞ্চ হয়েছিল তেমনি ব্যক্তি- 
ব্বরূপের দুর্মোচনীয় রহম্তই পরবর্তীকালে কাব্যের বিষয়বস্তু হিসেবে ধরা দিয়েছে । 
অমোঘ শব্দের তুণ হস্তগতত ছিল বলেই কবিরুতির তরঙ্গকম্পনে তা! বার্থ হয়নি । 
শ্রাব্যকল্পের প্রসাদগ্তরণও ছিল নজরুলের করতলগত। ঘটনার বহু ব্যাপ্তি 
উল্লেখের ফলে জীবনের স্থবিশাল উপলব্িও তার ভাবনায় স্পষ্টরেখ হয়ে 
উঠেছে। ওপনিবেশিক যাস্ত্রিকতায় কাতর কবির প্রতিবাদ কবির আতন্তরসত্তার 
গৃঢ়তর বাস্তবতার মধোই প্রকাশিত । অবশ্ বর্ণনারীতিতে স্বভাবসিদ্ধ আলঙ্কা- 
'বিক শবগুণের ফলে তাঁর রচনা পৌনংপুনিকতায় আক্রান্ত । পালাবদলের 
সময় সেইজন্যেই নজরুলকে আয়ত্ত করতে হয়েছে ধ্বনির তাৎপর্যান্থভৃতি। 


২৩৩ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


ফলে পরবর্তীকালে অধিকাংশক্ষেত্রেই কৰি তা৷ কাটিয়ে উঠতে পেরেছিলেন । 
নতুন শব্দের বিনিময়ে তিনি পাঠকের অনুভূতির সঙ্গে মিলিয়েছিলেন নব নব 
উপলব্ধি। শব্ধ ও প্রতীকের ক্ষেত্রে হোল্ডারলিনা যে ধ্বনিকল্প বাৰহার করেছিলেন 
তা নব্য ক্লাসিকতায় পরিপূর্ণ । রবীন্দ্রনাথের মতো! তিনিও কেবলমাত্র শৈল্লিক 
অন্বেষার গুণেই স্ব-স্ব ক্ষেত্রে শব্ধকল্পের প্রয়োগকে কখনে যথেচ্ছ হতে দেননি । 
নজরুলের কবিতাঁয়ও শব্দকল্পের প্রয়োগে কবির আবেগঘন মানসিক অবস্থার 
চূড়ান্ত পরিণতি বর্তমান। উপরন্তু, আবেগের তাড়নায় তা আগ্নিষ্ঠ হলেও 
কোথাও যথেষ্ট হয়ে ওঠেনি। বিশেষ করে নজরুলের লিরিকধ্মী বচনায় 
বাক্প্রতিমার সঙ্গে সঙ্গে এর সার্থক সংমিশ্রণ ঘটেছে। ফরাপী গ্যেতিয়ের* 
কাব্যিক মাদকতাঁর আস্বাদ তাঁর কাব্যেও অনাধাসলভ্য । বিনম্র ভাঁবরসে 
পিঞ্চিত কবিতার গুণে নজরুল মালার্মের** কাছেও খণী | মালার্মেও চেয়েছিলেন 
বাশ্ময় ফুলের শান্তি । সহজেই মাঁলার্মে তাই বলেন, “নীলিমার পত্র্দল বেয়ে 
ঝরা শুভ্র কান্না যত ।-_সে দিন পুণ্যাহ, পুণ/ দে তোমার প্রথম চুম্বনে |” এই 
ফরাসী মেজাজের অন্তরণন ঘটেছে নজকঞুলের “ছামানট* কাব্যগ্রন্থে । কিন্ত 
রা্যাৰোর! নাগরিকস্তলভ নাটুকেপন] তার ক্ষেত্রে অন্থপস্থিত। ফরাসী মেজাজের 
সঙ্গে অপরিচিত নজকুলের কাব্যে ফরাঁপী মানসিকতার প্রভাব প্রধানতঃ তর 
প্রেমের কবিতার ক্ষেত্রেই লক্ষ্য করা যাঁয়। পাঠকের বিস্ময় জাগে তার কাব্যের 
রোম্যা্টিক প্রকবণে এন্যুয়ারেব $ আশ্চ্থ প্রতিবিষ্ব দেখে । এলুয়ারের মতো! 
নজরুলও চেয়েছিলেন প্রেমের সঙ্কেতকে ইন্দ্রিয়জ ভাবনার সঙ্গে মিলিয়ে দিতে । 
বল! বাহুল্য, এতে নজরুল আশ্চর্য াফলা ও লাভ করেছিলেন । কিন্তু লুই আরাগঁর£ 
মতো সামাজিক সচেতনতা থাক সত্বেও নজরুলের মধ্যে বৈজ্ঞানিক বিশ্লেবণ- 
ধর্সিতাঁর অভাব ছিল। আন্তর্জাতিক ভাবনার শরিক নজরুল আপন প্রেরণার 
গুণেই কাব্যের প্রকরণে সচেতন ভূমিকা গ্রহণ করেছিলেন। আবাগঁর দৃষ্টিভঙ্গী 
'পাশ্চাত্ত্য ভাবনার স্বচাঁর বিশ্লেষণধ্সিতায় শাণিত । তাই নজরুলের ন্বভাবজাত 
সাবলীল প্রেরণাসগাত এক অনিবার্ধ প্রেরণা তীকে সর্বদাই পৃথক মর্যাদা দান 
করেছে। যদিও এলুয়ার ও আবারগ উভয়ের বক্তে ফরাসী উদ্দীপনার স্রোত 
প্রবাহিত বলে তাদের প্রকরণে উচ্ছ্বাদের পাশাপাশি বৈজ্ঞ/নিক বুদ্ধিদীপ্ততা 


1 ফ্রিভারিক হোল্ডারলিন) * তেতাফিল গ্যেতিয়ে (১৮১১) 
এ স্তেফান মালার্ষে (১৮৪২) | আতুর বযাবো (১৮৫৪) $ পল 
এলায়ার (১৮৯৫)) £ লুই আরাগ (১০৯। 
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আবেগকে যথাযথ মোতে পরিচালিত করেছে। কিন্তু অভিভাবকহীন নজরুল 
জানতেন ন! কোথায় থামতে হবে। কেননা পূর্বস্থবীদের মধ্যে যৌবনদীপ্ত আবেগ 
ও উচ্ছ্বাসের উদাহরণ অন্ুপস্থিত। অথচ এন্যুয়ার বা আরাগ আপনাপন সিদ্ধির 
পথে কখনো পরিপূর্ণ অর্থে নৈঃসঙ্গ্য অনুভব করেননি । সুতরাং, প্রতিভার 
আলোতেই এই কবিত্রয়ের ভাবনাকে বিচাঁর করতে হৰে। এদিক থেকে বরং 
রিল্কেব* চেয়ে কারোসার** সঙ্গেই নজরুলের ভাবনার মিল নজরে পড়ে । 
জীবনের অথণ্ড এক্যে আস্থাখান কারোসার মতে! নজঞ্লও কাব্যের মৌলিক 
রূপায়ণের ক্ষেত্রে অথগ্ড জীবনবোধেই বিশ্বাপী ছিলেন । পাঠকের অভিজ্ঞতায় সেই 
জন্যেই কর্দাপি লঘুচিত্ত হাঈনেও$ কখনে! বা গ্রহণ করেন শাশ্বত প্রেমভাবনার 
রহস্তপৃণ তন্ময়তা ; যর্দিও বাংলা কাব্যের ক্ষেত্রে এই সংগতির অভাব প্রায় 
প্রথমাবস্থা থেকেই । সংগতির পীড়। এই শতাব্দীর অধিকাংশ বাঙালী কৰির 
রচনাঁয়ই সেদিক থেকে ভশায়ামলভ্য । এমন কি মোহিতলাল বা জীবনানন্দ্র 
ব্যক্তিস্বরূপের কৈবল্যঠ্*ািও এই ক্রুট থেকে মুক্ত নয় । ফলে আত্মবঞ্চনার লোভ 
কব্তার রাজ্যে অনেক আগে সে কলোন যুগেই বেনে'জলের মতো! প্রবেশ 
করেছে । একমাত্র ব্যতিক্রম ফ্তীন্দ্রনাথ ও নজরুল । অগ্নভবের তীব্রতায় এব! 
জাবনকে গ্রহণ করেছিলেন । বাস্তবে সকঠি- প্রতাবণা এদের ক্ষেত্রে কোথাও 
বাসা বাধেনি। এই যে অতৃপ্ত জীবনাসক্তি তাতে একদা স্থুর মিলিঘ়েছিলেন 
ম্ভাষ মুখোপাধ্যায় । কিন্ত নজক্লের পরে বলেই স্ভাষ আনতে পেরেছিলেন 
'পদ্দাতিক'-এর নিশান নিয়ে, যেমন এমেছিলেন সমসাময়িক স্থকাস্ত। যদ্দিও 
কল্লোলের জয়ডঙ্কার সঙ্গে সঙ্গে ধারা সাফল্যের সিদ্ধিতে স্থির ছিলেন “উর্বশী' ও 
“অটেমিশ'এর কৰি বিষু। দে তাদের অন্যতম | ক্ষমতাবান কবি বুদ্ধদেব বস্থ 
ভিন্নধর্মী রচনার চোরাবালিতে ইতস্ততঃ পা বাড়িয়েছিলেন। আঁর অমিয় 
চক্রবর্তীর প্রবাস জীবনের রচনায় ব্যঞ্চনার রসাভাস আগের তুলনায় উজ্জল নয়। 
একমাত্র জীবনানন্দই মৃত্যুর পরে লাভ করেছেন সর্জনীন স্বীকৃতি । কিন্তু এর! 
সকলেই সমসাময়িকতায় আবদ্ধ থাকলেও ম্ব-্ব ধৈশিষ্ট্যে এদের সাফল্য 
অনস্বীকার্। নজরুলের ক্ষেত্রে যা অন্নমেয় তাও এঁ সময় সীমানার মধ্যেই 
সীমায়িত। তেইশ বৎসরের কাব্যকৃতিতে পর্বান্তর বেশী বলেই কবি তার 
ভাবনায় কালের প্রহারে অনেক বেশী জর্জরিত । হয়তে। এরই ফলে বিভিন্ন 


* রাইনার মারিয়া রিল্‌কে (১৮৭৫) +* হান্স কারোসা (১৮৭৮) 
$ হাইনরিখ. হাইনে (১৭৯৭)। 
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প্রেক্ষাপটে অনিবার্ধ পরিণতিকে কৰি সোৎসাহে গ্রহণ করেছিলেন । সম্ভবতঃ 
কবির দৃঢ বিশ্বাস ছিল সঙ্কটকালের কোনে! অনাগতের অশ্রুত পদব্বনিতে । 
বারংবার এই আকাঙ্ষা পালিত হয়েছে কবির অনুভূতির তন্ত্রীতে। সেইজন্য 
একান্ত ক্ষণন্থায়ী কোনো আশ্বাম কবির অভিপ্রেত নয়। নাগরিকহুলত 
চালিয়াতিও তার কবিতায় অন্ধুপস্থিত। 

প্রথাগত বন্ধন থেকে যাপাই যখন বেরিয়ে এসেছেন তথন কী সাহিত্যে, 
কী শিল্পে বা রাজনীতিতে বিকুদ্ধবাদধীদের নিন্দায় মুখর হয়ে ওঠাটাই ছিল 
্াভাবিক ব্যাপার 

গণবিদ্রোহের ক্ষেত্রে এই অভিজ্ঞতার শিক্ষাই আমাদের নজরে পড়ে ।* 
নজরুল সাহিত্যের ক্ষেত্রেও এঅগ্রিবীণা? প্রকাশকালে মমসাময়িক বিকুদ্ধবাদীদের 
আক্রমণ যথাযথ বিগ্যমান ছিল, যদিও 'ভাকণোর সাড়াঁর তুলনায় সনাতন- 
পন্থীদের স্বার্থযুক্ত সমালোচনা গ্রান্থ না করলেও চলে । বরং এই সবই ছিল গার 
সৌভাগোর দ্যোতনা। কেননা তাঁর রচনায় অন্বষঙ্গহছজনী শবপুঞ্ত যেভাবে 
ব্যবহৃত হফ্ছে তাতে কবির কাব্যে বিদূর্তারনের বদলে এসেছে গাঁ এবং 
গভীরতর জীবনবোধ । এতিহ্থমচেতন কবির হাতে পরিণতিতে কাব্য তাই 
শিল্পশ্ুদ্ধিতে তৎপর । 

পাশাপাশি তীর কবিতা পয়াবেই 'অনির্দেশ্য ভবিষাতের অন্রষঙ্গবাহী মেজাজটি 
ফুটে উঠেছে । | 

এখন প্রশ্ন হচ্ছে যে, সামগ্রিক মূল্যায়নের বিচারে বাংলা তথা ধিশ্বপ্নাহিত্যের 
কবিতার ক্ষেত্রে নকলের স্থান, ৰা ভূমিকা কী হবে? মাত্র তেইশ বছরের মধ্যে 
কৰির বিপুল স্থির পরিমাণ নিংসন্েহে বিস্ময়ের বস্ত। যদিও সামগ্রিক বিচারে 
তীর সব 'রচনাই ঠশল্লিক সাফলা অর্জন করতে পারেনি । তথাপি দেখা যাচ্ছে 
জনপ্রিয়তার বিচারে বাংলা সাহিত্যে তাঁর স্থান ইতিমধ্যেই স্বীকৃত। আগেই 
বলা হয়েছে যে, এর কারণ হোলো, রবীন্দ্রনাথের দূরতিক্রমা প্রভাব সত্বেও তিনি 
এযে কেবল তা থেকে মুক্ত ছিলেন তাই নয়, বরং তিনি কাব্যের হৃট্টির 
ক্ষেত্রে নতুন একটি ধারারও প্রবর্তন করেছিলেন। অর্থাৎ সম্পূর্ণ রবীন্দ্রপ্রভাৰ- 
মুক্ত কাব্যে যুগপৎ বিপ্লব ও যৌবনের জয়গানের পাশাপাশি প্রেমের বহু 
ৰিচিত্র অচ্গরাগকে কাব্যে নিঃশঙ্ক চিত্তে গ্রহণ করেছেন । এই ভিন্ন চরিত্রের 
গ্রণেই তিনি প্রথম থেকেই বাংল! কবিতার ক্ষেত্রে নিজের স্থান করে নিয়েছিলেন । 


* গরিব গণবিদ্রোহ এবং ভগবান--বিনয় ঘোষ । 
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এছাড়া তার রচনার অগ্যতম গুণ হৌলো। রচনার পৌরুষ। বাংলা সাহিতাকে 
তিনি প্রচলিত নারীন্থলভ শ্গিপ্ধতার বদলে দান করেছিলেন অমিতবিক্রম 
তেজোদীপ্ত এক ভঙ্গী। বিশেষ করে দেশজ ভাবনার স্কুরণ তাঁর কাব ঘটাবার 
ফলে বাংল! সাহিত্যে তার স্থান তখন থেকেই নির্দিষ্ট এবং নিধ্যরিত। দেশজ 
এতিহা এবং শবালঙ্কার গ্রহণের প্রশ্নে নজরুল সিট ওয়েল,* লরকা1** ও মাঁয়াঁ- 
কভদ্ষির ভাবনাকেই অন্থদরণ করেছেন । কাব্যে মাইকেল প্রবন্তিত পৌরুষের 
নজরুলই যাগ্য অধিকারী । মাইকেলের পরবতাঁকালে সমাজমানসে বিপরীত 
বিন্তান ঘটলেও নজকুল তার পৌরুষধর্মী চেতনাকে উজ্জীবনের পথে প্রবাহিত 
করেছেন । যে ক্রোধ, পু্তীভূত বিক্ষোভ ও প্রতিবাদ বাক্রুদ্ধ হয়েছিল তা তীর 
কাব্যে রূপ পবিগ্রহ করেছিল । প্রথম বিশ্বযুদ্ধের অনতিবিলম্বে বিধ্বংসী 
অর্থনীতি ও ধনতন্ত্রী বাবস্থাৰ পরিণতিতে ক্ষু কৰি সামাজিক অবস্থার বিরুদ্ধেই 
বিদ্রোহ ঘোনণা কবেছিলেন। যুগের দাবী তিনি যথাযথভাবে অন্ভব করে- 
ছিলেন। তার কবিতা শষ করে “অগ্রিধীণা” বা 'ভাঙীর গান* তীর সচেতন 
সমাজভাবনার দন্দোন্বব উপলব্ধির প্রতীক । কবিতার শক্তিতে প্রিয়মাণ 
জাতিন বুকে সঞ্চিত খাধাবেব বুকে কবি জাগাতে চেয়েছিলেন জাগরণের রক্ত 
উষ1। তাই প্রতিরোধের ভাষা ভার কবিতায় *--ল হয়ে উঠেছে। নজরুলের 
কবিত। বাঁংলা কৰিতার রাজ্যে এই বেশিষ্টোর গুণেই চিহ্িতি। 

কবির দীর্ঘ কবিতাগুলির মধ্যে কবিব বক্তব্য কথ্য শ্রোত-নির্ভর । এতে 
তার শক্তিমান তীব্রতা অনুভব করা যায়। অনেক ক্ষেত্রে পাঠকের সাথে যে 
আলাপন-প্রবণতাটুকু বর্তমান তাঁতে লোকালাপনীর চিরন্তন মাধুষটুকু প্রকাশিত । 
ফলে এই লোকায়ত বাগ. ভঙ্গিমার মধ্যে কবির সব্রিয়তাঁর পরিচয় মেলে। 
প্বনিৰৈপরীত্যও অনেক ক্ষেত্রে দীর্ঘ কবিতাগুলিকে দান করেছে কবির সৃষ্ট 
সম্পূর্ণ ভিন্ন কাব্যিক ব্যপ্তনা। এছাড়৷ শব্ধ ব্যবহারের ক্ষেত্রে মানবিক দুজ্ঞেপ্প 
বেদনার বদলে প্রাত্যহিক জীবনের অভাব-অনটন জাত বেদনাবোধই অধিকতর 
গ্রাহ হয়েছে। সমদাময়িক মানসিকতার বিচারে এই দৃষ্টিভঙ্গী ছিল একান্ত 
জনপ্রিয়। সামগ্রিকভাবে রাজনীতি এবং অর্থনীতির মৌলিক প্রশ্নগুলি তার 
ভাবনায় অমর্ত্য ভাবনার স্থান দখল করেছিল বলেই এমনটি সব হয়েছে। 

এঁডিহাবোধের সঙ্গে স্থগভীর আত্মীয়তার প্রয়োজন ও অপরিহার্ধতা বোধ 
নজরুলের সমাজ-চৈতন্যেরই পরিচায়ক । অধিকাংশ ক্ষেত্রে এর ব্যবহার কৰির 


* এঁডিথ সিটওয়েল ; ** গািয়া লরক] | 
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সমাজসত্তা ছাড়াও জীবনের গভীর উপলব্ধিকেই প্রমাণ করে। দেশাশ্রিত মন 
এবং অন্তর্নিহিত আবেগ মিলিত হয়ে কবির রচনায় এতিহের নবরূপা য়ণ ঘটেছে। 
কবির চিন্তায় মানবিক চেতনা ধর্মীয় চেতনার বলে প্রাখধ লাভ করায় বিষয়- 
বন্তগত দিক থেকে তার কবিতায় খতুবদল ঘটেছে বলা যাঁয়। ইতিপূর্বে 
অধিকাংশ কবির রচনায় ধর্মকেন্দ্রিকতা অন্ততম উপাদান ছিল। এর ফলে 
মধ্যযুগের কাব্য গতান্থগতিকতার শিকারে পরিণত । অথচ মধ্যযুগের কাবো 
পারসী বা ফারসীর প্রাধান্ত ছিল উল্লেখযোগ্য । কিন্তু ধমীয় প্রকরণের অত্যধিক 
প্রভাবের ফলে তার গতি স্বাভাবিক নিয়মেই রুদ্ধ হয়ে গিয়েছিল ৷ অন্তর্দিকে 
নজরুলের কাব্যে বিপরীতপক্ষে সাংস্কৃতিক এঁতিহ্া এবং উত্তরাধিকাঁরের 
নবরূপায়ণ ঘটেছে । এবং তাঁর রচনাঁয় এর ফলে বাঙালীর সাংস্কৃতিক এতিহা ও 
সামাজিক আশা-আকাঙ্াব প্রতিফলনও লক্ষ্য কবা যায়। এঁতিহোর সম্পর্ক 
মিশেছিল তার রক্তে, তাতেই অর্জন করেছিলেন সাংস্কৃতিক সাফল্যের ঈর্যাযোগয 
উত্তরাধিকার । অবশ্য নজরুল ঈশ্বত্র গুপ্তের মতোই কাব্যের বিষয়বস্ত অবলম্বন 
বা গ্রহণের ক্ষেত্রে সম্পূর্ণ উদাব ও স্বাধীন। যতীন্দ্রনাথও ঈশ্বর গুণ্ঠের এই 
প্রবণতার শরিক ছিলেন । 

ইতিপূর্বে ঈশ্বর গুপ্তেব নব্যচেতনার কথা কাব্োর ক্ষেত্রে প্রাযশঃই উল্লেখ কর! 
হস্ছে। সমাজ সচেতনতা প্রসঙ্গে তাকে উল্লেখযোগ্য অষ্টা বলে মনে করা 
হয়ে থাকে । কিন্তু গুধ্ধ কবির কবিমানসে যে নাগরিকতার স্পর্শ মেলে 
ভাতে সামাজিক চৈতন্তেব পরিচয় পাওয়া যায় না। কেননা সমসাময়িক 
গণবিদ্রোহ সম্পর্কে তিনি ছিলেন ইচ্ছাকৃতভাবে উদ্দাধীন। ১৮৫৫-৫৬ সালের 
সাওতাল বিদ্রোহ আমাদের মধ্যবিত্ত ভদ্রলোকদের জাতীয়তাঁবোধ সঞ্জাত 
চৈতন্যের প্রভাবে সমর্থন পায়নি । পরের বছর সিপাহী বিদ্রোহের বছবেই 
ঈশ্বর গুঞ্ লিখেছেন £ 


চিরকাল হয় যেন ব্রিটিশের জয়। 
ব্রিটিশের রাজলক্ষী, স্থির যেন রয় ॥ 
এমন স্থখের বাজ্যঃ আর নাকি হয়। 
শান্্রমতে এই রাজ্য, বামরাজ্য কয় ॥ 


এই প্রবণতা আমাদের সাহিত্যে নতুন নয়। এমন কি গুপন্যাসিক 
বঙ্কিমচজ্জের 'আনন্দমঠ'-এ ইংরেজ প্রশস্তি সতর্ক পাঠকের নজর এড়ায় না। এই 


সামগ্রিক মূল্যায়ন £ এতিহাপিক দৃষ্টিতঙ্গীতে বিচার * ২৪১ 


বিচ্যুতির সমর্থন মেলে একমাত্র বমেশচন্দ্র দ্বত্তের রচনাঁয়।* “বন্দেমাতরম' 
রচনার আলোচন! প্রসঙ্গে রমেশচন্দ্রের মন্তব্য বাদ ধিলেও সত্যানন্দ পরিষ্কার 
বলেন 

“মহাপুরুষ ! শক্রুকে? শত্র আর নাই। ইংরেজ মিত্রবাজ্য। আর 
ইংরেজের সঙ্গে যুদ্ধে শেষ জয়ী হয়, এমন শক্তিও কাহারও নাই ।”*% 

সামাজিক উপন্যাসে তার অসাধারণ অপরাজেয় ক্কৃতি ৪ দেশপ্রেম সব্েও 
এ দিকটার কথা ভাবলে নজক্ুলের সমাজচেতনার সঙ্গে এই দুজনের মতো 
অনেকেরই পার্থক্য অ্ভব করা যায়। মধুস্দনের চিন্তাধারাঁয় কিন্ত এই সংকট- 
কাল আসেনি, যদিও বাংল! কবিতা তার হাতেই নতুনত্বের স্বাদ পেষেছে। 
উনবিংশ শতাব্দীর মানসিকতার রূপায়ণ প্রাচীন দেবদেবী বিষয়ক চগ্গিত্র চিত্রণের 
মধ্যেও ব্যাপৃত হয়নি । নজঞ্লও বিংশ শতাব্দীর মানসিকতাকেই তার কাব্যের 
উপজীব্য হিসেবে গ্রহণ করেছিলেন । 

রবীন্দ্রনাথের রচশাষ্, বিশেষ করে কাব্য রচনার ক্ষেত্রে, এতিহের রূপায়ণ 
অত্যপ্ত গুরুত্পূর্ণ একটি অধ্যায়। তার গীতিকবিতায় বিশেষ করে নাট্যধ্ম 
লিরিকে পাত্রপাত্রীর অন্তঃস্থিত অনুভূতি আর কৰির অনুভূতিজাত উপলব্ধি পৃথক 
হিসেবেই চিহিত। বৰলতে গেলে প্রথমটি ছি-্স্টির উপজীব্য বলেই মনে হয় । 
পাঠককেও স্বতাবতঃই এই দুই অন্ুভূত্তিকে পৃথকভাবে গ্রহণ করা উচিত । কিন্তু 
এরই মধ্যে স্পষ্ট হয়ে ধর! পড়ে কবির এঁতিহাৰোধপ্রস্থতত সচেতনতা । 
রবীন্দ্রনাথের বেশীর ভাগ গীতিকবিতায় উত্তর পুরুষ স্বয়ং কবি, কবির ভিন্ন কোন 
কল্িত চরিত্র নয়। সেক্ষেত্রে কবির সমাজচেতনাঁয় বিংশ শতাব্দীর সুস্থ 
আধুনিক মননশীলতার প্রতিফলনই ঘটেছে। কবির সৌন্দর্ধভাবনা এবং 
্থপ্রাচীন এঁতিহ এ সৰ ক্ষেত্রে অন্যতম শর্ত। রবীন্দ্রনাথের ছোটো ইংরেজ বড়ো 
ইংরেজ ভাবনার মধ্যেও কোথাও কোথাও অযাচিত প্রশস্তি স্থান পায়নি । 
তীর সুবিশাল কাব্যিক পরিমগ্ডলে একাধিপত্যের কালেও তিনি গীতিকৰি 
হিসেবেই যে সার্থকভাবে চিহিত হয়েছিলেন তার মূলেও কাজ করেছে কবির 
পৃথক অথচ স্বাধীন সেই সত্তা, পরিণতিতে যা বিরাট অথচ ক্লান্তিহীন। তার 
গভীরতম প্রকৃতির পক্ষেই বোধ করি সহজ ছিল তাঁর কল্পিত প্রয়াসের 
সম্প্রসারণ অর্থাৎ সংহতির বদলে বৈচিত্র্য এবং বিস্তার। তীর সামাজিক 
সচেতনতা তাই সম্পূর্ণ ভিন্ন প্রেক্ষাপটে অভিজ্ঞতায় পুষ্ট এবং দীন্তিতে ভাশ্বর। 


* গরিব গণৰিদ্রোহ- বিনয় ঘোষ | ** আনন্দমঠ বহ্কিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় । 


১৩ 


২৪২ নজকুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


অপরদিকে সত্যেন্্রনাথের কবিতা প্রধানতঃ রবীন্দ্র পরিম গুলের মধ্যে থেকেও 
স্বতন্ত্র ভংগীতে ভাম্বর। তার মধ্যে এতিহের বিভ্রান্তি ঘটেনি । ৰরং তাঁর 
কাব্যিক নেপুণ্যের বিনিময়ে এতিহের প্রাপ্তিকে তিনি আপন স্বভাবের অন্তভূক্ত 
করে নিয়েছিলেন। লক্ষণীয়, সত্যেন্্রনাথের কাব্যে সমাজচেতনার নবমূল্যায়নের 
পাশাপাশি বাঙালী জীবন মানসের এতিহা এবং সংস্কৃতি জয়গানে মুখরিত। 
যে মূল্যবোধের দীপ্তিতে একদা আমাদের প্রাত্যহিক জীবন ছিল সোচ্চারিত 
তারই আভামে সত্যেন্দ্রনাথের সমগ্র কাব্যমানস উদ্ছেলিত হয়ে উঠেছে। 
রবীন্দ্রনাথের ঘনিষ্ঠ এই কবির কাব্যে সম্পূর্ণ নিজন্ব ঘে একটি জগৎ সুষ্ট হতে 
পেরেছে তার মূলে রয়েছে কবির অজিত কাব্যের ছন্দোবদ্ধ ষমাবোধ | 
সম্ভবতঃ এই কারণেই নজরুল এবং সতোন্দ্রনাথ হাত বাড়িয়েছিলেন ভিন্দেশী 
শব্দের মণিমানিকোর ভাগারে। কাব্যিক মেজাজের দিক থেকে এই ছুই কৰির 
সাদৃশ্য পাঠকের মনোযোগ এড়ায় না।* 

রবীন্দ্রনাথের কাব্যে য! শাশ্বত নজরুলের কাৰ্যে তাই প্রতিদিনের নৈকট্যে 
মুখর । রবীন্দ্রনাথের বিশালত! কাব্যের যে মাধুর্ষময় বৈচিত্রের প্রেক্ষাপটে 
পরিবেশিত সেখানে শিল্পের দাবীই অগ্রগণ্য। নজক্লের কাব্যে বুদ্ধি অপেক্ষা 
হৃদয়ের প্রাধান্ত । যুক্তির চেয়ে আৰেগের মৃল্যই সেখানে বেশী। সত্যেন্্রনাথের 
শব্ধভাগারে অসংখ্য শের পরিবেশনে হৃদয়ের দাবী এত বেশী তীব্র ছিল না। 
সতোন্দ্রনাথের সঙ্গে নজরুলের এইখানেই পার্থক্য । 

লক্ষণীয় যে,,তৎকালীন সমাজে যে ধর্মীয় সংস্কারাচ্ছন্ন চিন্তাধারার প্রভাৰ 
বর্তমান ছিল নজরুল কেবল তাকে যে বিরোধিতা করেছেন তাই নয়, বরং ধর্ম- 
নিরপেক্ষ মানবতাবাদী ভূমিকায় থেকে সমগ্র বাংল! কাৰ্যধারার শ্রোতকে সম্পূর্ণ 
ভিন্ন পথে প্রবাহিত করেছিলেন। এ সৰই তার আধুনিক মানসের পরিচায়ক । 


* “অৰন্ঠ কাব্যের অন্থভূতি মাত্রেই জীৰনের অনুভূতি থেকে একটু ভিন্ন 
পর্যায়ের--অপেক্ষারুত সাধারণীকৃত এবং নৈর্ব্যক্তিক । কিন্তু নৈর্ব্যক্তিক অন্ভূতিটি 
কবিরই, কাজেই পাঠক যদি তাকে নিজ অন্তরের গভীরতম কক্ষে জায়গা না 
দিয়ে তাকে প্রেক্ষাগৃহের আসন থেকে দেখেন, তৰে তিনি একটি গীতিকবিতাকে 
অবলম্বন করে স্বতন্ত্র নাটক রচনা করতেও পারেন, কিন্তু এ গীতিকৰিতার মর্মে 
প্রবেশ করতে পেরেছেন কিনা সে-বিষয়ে সন্দেহ থেকে যাৰে।* আধুনিকতা ও 
রৰীন্দ্রনাথ__আবু সয়ীদ আইয়ুৰ, পৃঃ ৮৭। (২য় পরিবর্ধিত ও পরিমার্জিত 
সংস্করণ, মার্চ ১৯৭১। ) 


সামপ্রিক মূল্যায়ন : এতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্লীতে বিচার ২৪৩ 


মানবমনের বিচিত্র অনুভূতির ক্ষেত্রে এই আধুনিকতার প্রযোজন অনম্বীকার্ধ। 
কৰির মানবতাবোধ সেদ্দিক থেকে সম্পূর্ণ ভিন্ন দৃষ্টিভঙ্গীপ্রন্থত । অন্যান্য কৰি- 
শিল্পীর মানবতাবোধের সঙ্গে নজঞ্লের মনিবীয় আরশের বা কলাণকামিতার 
পার্থকা সম্ভবতঃ এইখানে যে, নজরুল যেখানে প্রত্যক্ষভাবে নির্ধীতিতের আত্ম- 
প্রতিষ্ঠা কামনা করেছেন __সেখানে তার বেদনাবোধ সববকম শিল্পম্থলভ রহস্তের 
অবগ্ু্ন সরিয়ে স্পষ্ট ও বশিষ্ঠভাবে উৎসারিত হয়েছে । নজকল গানে ও কাব্যে 
তার মানবীয় বোধ এবং বেদনার তীব্রতাঁকে কেন এতটা স্পঃ এবং বলিষ্ঠভাবে 
তুলে ধরবাব প্রেবণা অন্তভৰ করলেন তা অনুসন্ধান কবতে হবে তার এতিহাৰোখ, 
মাঁনসগঠন ও সমকালীন যুগ-সমস্যায় ।* এবং বলা বাহুল্য মানবীয় আদশের 
প্রেরণায় যেহেতু কৰি আম্থাবান মেইহেতু তাঁর কাব্যে উচ্ছাস বা! প্রেরণা সব- 
কিছুই শ্রেযোবেবেব দ্বাৰা উজ্জীবিত । ফলে ভঙ্গী ৰা কোনো তুচ্ছ কৌশলের 
শিকার তিনি হননি । ূ্‌ 

সময়ের অন্গভব্য তীব্রতায় নজরুলে কাব্য সেই সময় অকন্মাৎ জনপ্রিয়তা 
অর্জন করার সৌভাগা লাভ কঝেছে। উপরন্ত জীবনের সনাতনী ব্যবস্থার প্রতি 
সেটা ছিল মোহভঙ্গের কাল। নজরুলেব কবি তৎকালীন মোহভঙ্গের পর্বকে 
আরো! ত্বরান্বিত কবেছে। কেননা, অন্থজ কিদের চোখে তির্ধক দৃষ্টিতে এরই 
ফলে ধরা পডেছে জীবনের অবক্ষয়ী বাস্তবতা । আধুনিক জীবনমানসের 
জিজীবিষা এই নিরিখেই বিচার্খ। আবেগকম্প মাধর্কে অস্বীকার করার অর্থ 
আধুনিকতা নয়, পরিবর্তনের অব্ন্তাবী পরিণতির সাথে পা মিপিয়ে চলার নামই 
আধুনিকতা । নজরুল ত| বুঝতে বিলম্ব করেননি । 

! আধুনিক কাব্যগীতির প্রশ্নে রবীন্দ্রনাথেব সমসাময়িক কবিদের মধ্যে রবীন্দ্র" 
বিরোধিতার ঢেউ একদা! সরাপবি বাংলা কাব্যকে বিভক্ত করে দিয়েছিল । 
ববীন্্রাঙ্ছসারী কবিদের সঙ্গে ভিন্ন ধ্মীদের তৎকালীন বিরোধের কথা আজ আব 
গ্রচ্ছন্ন নয়। দুর্ভাগ্যক্রমে নজরুলও এই বিরোধের শিকারে পরিণত হয়েছিলেন । 
কিন্ত তিনি কখনোই ববীন্দ্রবিরোধী ছিলেন না। তাঁর নিজন্ব মৌলিকত্বের গুণেই 
তিনি বাংলা কাব্যের জগতে স্বতন্ত্রত! লাভ করেছিলেন । বস্ততঃ, প্রথমাবস্থা 
থেকেই নজরুল স্বীয় সিদ্ধির লক্ষ্যে অবিচল । ফলে তাঁকে কখনোই রবীন্দ্র- 
ৰিরোধিতার আবেগে নিজেকে যুক্ত করতে হয়নি। বাংল কাব্যে নজরুলের 
শ্রেষ্ঠতম অবদান এই শ্বাতন্ত্ৰোধের গ্রবর্তনায় | 


নজরুল ইসলাম ও আধুনিক বাংল! কবিতা--মোহান্দদ মাহফুজউল্লাহ্‌ । 


২৪৪ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


“বিজ্রোহী” কৰি আখ অনেক সময় পাঠকের মনে বিভ্রম জাগিয়েছে। অথচ 
কাব্যাদর্শের দিক থেকে তিনি কি বিজ্ঞোহী? প্রকৃতপক্ষে কবি নিজেই 
জানিয়েছেন যে, তীর বিদ্রোহ কেবলমাত্র রাজনৈতিক, সামাজিক ও অর্থ নৈতিক 
ভগামীর বিরুদ্ধে। এই বিভ্রয সম্ভবতঃ তাব জীব্নাধিকারের উচ্চকণ্ ঘোষণার 
ফল। অথচ যতীন্দ্রনাথের সঙ্গেও এইখানেই নজরুলেব তফাৎ। রবীন্দ্র 
মানসিকতার থেকে দূরে থাকা সত্বেও এই ছুই কৰির কাব্যে ভিন্ন মানসিকতা 
প্রীধান্য বিস্তার করেছে। ফলে যতীন্দ্রনাথ যেখানে ছুঃখবাদেব তিমিবে 
অৰগাহনে উৎসাহী সেখানে নজরুলের ভাবনায় ছুঃখবাদেব বদলে শুনি নব- 
জীবনের আহ্বান । 

কাব্যবিচারে কবিতার গঠনপ্রকৃতিখ দ্রিক থেকে নজঞ্লের অনেকাংশে 
চ্যুতিও ঘটেছে । সে ক্ষেত্রে কবি প্রধ।নতঃ শ্বভাৰজাঁত আবেগ ও অন্থুপ্রেবণাকেই 
প্রাধান্য দিয়েছেন । কবিব অজিত মৌলিক কাব্যক্ষমতাঁৰ বলেই এমনটি হতে 
পেরেছে। সুবিশাল প্রাণ-প্রাচুর্যের ফসল অগ্রিবীণা” “বিষের বাশী+, ভাঙার 
গান”, পৃৰের হাওয়া” ইত্যারদদি। কিন্তু লক্ষণীয় যে, কাবাশক্তির বিপুল বেগের 
তুলনায় স্বভাবতঃই তাঁর রচনায় কোনো। কোনো অংশে ভাবসংহতির অভাব নজবে 
পড়ে। যুগচেতনাকে বূপারিত করতে গিয়ে তিনি আবেগের হাতে ধর! 
দিয়েছেন । যতখানি কুশলতা তার কাব্যে বপায়িত তাতে মূলতঃ ছন্দ-নৈপুণ্যেরই 
প্রাধান্য । কিন্তু এই ব্রুটি সাফল্যের ঢ্উয়ে সহজেই চাঁপা পড়ে যায়। তার 
অনাড়ম্বর কারুকলাই প্রথম খেকে গ্াকে দন করেছে এক আশ্চর্য কাব্যিক 
স্বাতত্ত্যবোধ যার ফলে নজরুল আজ কাব্যের জগতে পেয়েছেন জিষ্ণুর সম্মান । 

নজরুলের কাব্য কি পরিমাণে আধুনিক এই প্রশ্নের উত্তর খুঁজতে হয় 
সমপাময়িক কাব্যপ্রবাহের মধ্যে। ববীন্দরোত্তর আধুনিকতার বিচারে বাংল! 
কাব্যের ছুই ভিন্ন পথিক নজরুল ও যততীন্দ্রনাথ কেউই আধুনিক নন। জীবনমুখী 
প্রবণতা থাঁকা সত্বেও এরা শিল্প রচনায় কেবলমাত্র বাস্তবতার মধ্যেই আবদ্ধ 
থাকেননি । বিশেষ করে নজরুল অধিকাংশ ক্ষেত্রেই যে ধরণের রোম্যান্টিকতাকে 
কাৰ্যে গ্রহণ করেছেন রবীন্দ্রোত্তর কালের বিচারে তা আধুনিকতার প্রতিফলন 
নয়। রোম্যান্দের দ্গি্ধ আহ্বান কৰি প্রত্যাখ্যান করতে পারেননি । কিন্তু 
কোনে! অবস্থাতেই সমকালীন সমস্যা থেকে সরে আসার প্রবণতাও নজরুলের 
মধ্যে অনুপস্থিত । বলতে গেলে সেই প্রথম প্রচলিত ধারার বিরুদ্ধে এগিয়ে 
যাওয়ার প্রয়াস উৎসাহ পেল। একদিকে রোম্যার্টকতায় আকর্ষণ অপরদিকে 
ৰাস্তবতাবোধ বিচ্ছিন্ন কাব্যদর্শের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা-এই হম্ময় মানসের 
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মধ্যে তার কাৰাক প্রয়াসের অগ্রিশরীক্ষা । বস্ততঃ, এই ছন্দের মধ্যেই 
আধুনিকতার লক্ষণ সুস্পষ্ট ৭ 

সমসাঁমধিক প্রভাবের ক্ষেত্রে নজরুলের কৰিত| দু-এক দশককে গতীবরভাৰে 
প্রভাবিত করেছিল । অবশ তাঁর সমপাঁময়িক ঘটনাসম্থলিত কবিতা সম্পর্কেই 
একথা প্রযোজ্য । জীবনানন্দও স্বীকার করেছেন সে কথা।* কিন্ত 
জীবনানন্দের মতে, “দশকের সীমা ভেঙে পড়েছে নান। দিক থেকে । এটা 
ঠিক যে সাম্প্রতিক কাব্যবিচারে দশকের প্রশ্ন উঠতেই পাবে না। কেননা 
অবস্থার যথেষ্ট পরিবর্তন ঘটেছে। কিন্তু তাব গাতিক্বিতার সাফল্য সমস্ত 
সমযসীমঞে অতিক্রম করে অর্জন করেছে প্রতিষ্ঠার দঢভূমি। কৰি নিজেও 
প্রসঙ্গত সে কথা ম্বীকাব কবেছিলেন । লক্ষণীঘ, গাতিকাঁব্যের সাফল্যে 
রখীন্দ্রনাথের পবেই ভাব স্বান। কল্লোল যুগ থেকে শুক করে আজ পযন্ত 
এই যুগপৎ সাঞ্লা ম্বাৰ কেট অঞ্জন “রাত পারেননি । গীতিকবিতা রচনার 
ক্ষেত্রে তার প্রশ্নলালীত সাকবা ভাব অসাঁধাবণ সাংগীতিক প্রতিভারই নিদর্শন 
বলা যায । পাশাশাশি বুদেব বস্গর কাব্যিক প্রকরণ অনেক বেশী পরিণত 
হওযা সত্বেও সাংগাতিক ডপলন্ধিব মিশ্রণাভাবে তা তেমন ব্যাপ্ত হতে পারেনি ; 
যদিও কাব্যনাটোর ক্ষেত্রে সম্প্রতি বুদ্ধ ধস আশাতীত সাফলাযলাভ 
কর্ছেন। ফম সম্পর্কে তাব জ্ঞান ৰা চর্চা শুদ্ধ ইযোরোপীয কাব্যচর্চাপ্রস্থ্ত 
বলে উপরোক্ত রচনাঁষ তা কার্কবী হযেছে । আত্ম-অভিব্যক্তির ক্ষেত্রেও 
নজকশেব সঙ্গে বর্তমান কবির সাদৃশ্টটুকু বর্তমান। অবশ্য অতৃপ্তিজনিত 
অগ্নযাদগাঁব তাঁর কাব্যে অন্রপস্থিত। নজরুলের মতো! স্মধীন্দ্রনাথের রচনায়ও 
এই অতৃষ্থিজনিত অগ্নযাদগার যথেষ্ট সক্রিয। 

নজরুলের সমাজ-চেতন। প্রন্থুত অন্কঃপ্রেরণার প্রতিচ্ছাষ! ভিন্নরূপে ধরা পড়ে 
বিষণ দের কাব্যে। তিনি মূলতঃ সমাঁজনচেতন নাগরিক স্বলভ পারিপাট্যে 
পরিপূর্ণ। বিষুঃ দে'র শিদ্ধি বহু বৈপরাত্যেব সার্থক এঁক্যসাধনে । তিনি 
সামগ্রিক কাব্যভাব্নার ক্ষেত্রে সেধিক থেকে যথার্থই আধুনিক। কিন্তু তীর 
অবহিত চৈতন্যের ঘূলে বয়েছে নজরুলের সামাজিক সঙ্জানতা। “কালের 


* *--হৃধীন্দ্রনাথের মতো তীরে প্রতিষ্ঠিত হয়ে থাকবার সম্পূর্ণ ব্বতন্তর 
জীবনপাঠ আজকের দু-এক দশকের মানসকে যেন বেশী জাকর্ষণ করতে চায় 
'প্রেমেন ও নজরুলের কাব্যাত্ী বিগত দু'এক দশককে যেমন বেশী আকর্ষণ 
করেছিল ।” কবিতার কথা--জীৰনানন্দ দাশ, পৃঃ ৬৭। 
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সাম্প্রতিক ছন্দে ধৃত দেশ এবং বিশ্বে কৰি প্রত্যক্ষ করেছেন ঘাতে-গ্রতিঘাতে, 
সহযোগে এবং ছন্দে আলোডিত মানবিক চিদাকাঁশকে । সেখানে প্রতিটি 
অগ্ভোতনী অতীত এবং আগামীর উধা-রজনীতে নিত্যন্নাধী ৷ এঁতিহা-প্রাণিত এই 
কবির চিন্তা শুধু বৌধিক স্তরেই আবদ্ধ নয়। চিন্তা তাঁর কাছে অভিজ্ঞতা ।” 
এই অভিজ্ঞতা! রূপ পায় সামাজিক ভাবনার ভেতর দিয়ে । সামাজিক ভাবনার 
যে মার্কসীয় ধারণ! প্রতিপালিত তাঁর সন্ধান পাওয়া যায় দ্বিতীয় দশকের 
প্রতিবাদী মানসিকতায় । নজরুল সেই প্রতিবাদী মানসিকতার অগ্রজ সন্ভান। 

সমাজ চেতনা-কেন্দ্রিক অন্তঃপ্রেরণার দিকে সুভাষ মুখোপাধ্যায়, সুকান্ত 
ভট্টাচার্য ও বিমলচন্দ্র ঘোষ নজরুলের প্রত্যক্ষ উত্তরাধিকারী । মার্কশীয় 
দর্শনে বিশ্বাসী এই ছুই কবির কাব্য ব্যঙ্গ ও বিদ্রপের কশাঘাতে মুখর । সমাজ- 
চেতনার প্রশান্ত প্রাঙ্গণে অবাধ গতায়াতের যধো এই ছুই কির জাগ্রত 
চেতনাসগ্রাতি স্পর্শের পরিচয় মেলে । নজকঝ্লের কবিতার প্রথম পর্বে সাম্যবোধের 
যে প্রেরণা সক্রিয় ছিল পরবৰ্তাঁকালে তার কাব্যভাবনায় বিশেষ কোনো মতাদশ 
তেমন প্রাধান্য পায়নি। পক্ষান্তরে বিশ্বমানবতার বাণী তাঁর কবিতায় সে-সময 
স্থান পেয়েছিল । সুভাষের কখিতায় বুদ্ধিবৃত্তির শাণিত পরিচয় বর্তমান । সাধাঁবণ 
মানুষের মুক্তিকামনা নজরুলের উজ্জীবনী কবিতার লক্ষ্য ছিল। অপরদিকে 
স্ভীষের কবিতায় আঙ্গিকের উন্নত রূপ নজকুলেব উল্লেখিত বন্কব্যের সমর্থনকেই 
আশ্রয় করে গড়ে উঠেছে। স্থ্কাদ্ত যথাযথভাবে নজরুলের আবেগ ও 
উচ্ছ্বাসকে তাঁর কবিতায় আত্মস্থ করেছিলেন। কাব্যরীতির দিক থেকে 
সুকান্ত রবীন্দ্রনাথের কাছে খ্মী হলেও বক্তব্যের উদ্দামতায় তিনি নজরুলের 
প্রতিবেশী । জীবনানন্দকে ঠিক নজরুলের কাব্যাদশের প্রয়ানী বলা যায় না। 
কাবাভাবনার দিক থেকে তিনি নির্জনতার কৰি বলেই স্বীকৃত ।* অবশ্য জনৈক 
সমালোচক জীবনীনন্দের মধ্যে একটি প্রীণপূর্ণ বিদ্রোহী সত্তার আবির্ভীব** লক্ষ্য 
করেছেন। পরিপূর্ণ নাগবিক মেজাজে বিশ্বাী কবি জীবনানন্দ ৰাংলারদেশকে 
প্রকৃতির মধ্যেই উপলব্ধি করতে প্রয়াসী । বাংলার পতশুপাখী, বৃক্ষ, তৃণ-লতা, 
দিঘী, নদী প্রভৃতির ভেতর দিয়ে তার নিরস্তভর অন্বেষা! কাব্যে দপ পেয়েছে। 
কিন্তু শহবের প্রতিও তিনি সমান উৎসাহ নিয়ে আমাদের দুর্ভাগ্যের কারণ 


* কৰিত! কল্পনালতা-_সরোজ বন্দ্যোপাধ্যায়, পৃঃ ১৬%। 
** মোহাম্মদ মাহফুজউল্লাহ £ নজরুল ইসলাম ও আধুনিক বাংল! 


কবিতা, পৃঃ ৬৪। 


সামগ্রিক মূল্যাঃন : এতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গীতে ব্টার ২৪৭ 


অনুসন্ধান করেছেন । স্পর্শীলুভূতির দিক থেকে নজরুলের দেশজ শন্ধ চয়নের 
প্রতি জীবনানন্দ অস্ুবাগ পাঠকের নজরে আসে । তার আবেগ এই দিক থেকে 
নজরুলকেই অন্থদরণ কবেছে। সঞ্জয় ভট্টাচার্যের মতে, আবেগ-ঘণ মন নিয়ে 
জীবনানন্দ যে নজরুলের দিকে ঝুকে পড়বেন তাতে অবাক হৰার কিছু নেই ।* 
প্রসঙ্গত স্মরণ রাখা প্রয়োজন যে, জীবনাদর্শের ক্ষেত্রে এই ছুই কৰি সম্পূর্ণ 
ভিন্ন পথের পথিক | জীবনানন্দের মতে-- 

«কেউ কেউ কবিকে সবের ওপরে সংস্কীরকের ভূমিকায় দেখেন, কারো 
কারে! ঝো'ক একান্তই রসের দিকে । কৰিতা বসেরই ব্যাপাব, কিন্তু এক ধবণের 
উৎকৃষ্ট চিত্তের বিশেষ সব অভিজ্ঞতা ও চেতনার জিনিস-_শুদ্ধ কল্পন! বা একান্ত 
বুদ্ধির রস নয।” নজক্ুলের বিবেচনা কৰিত| তার অব্যক্ত বেদনা, আনন্দ বা 
বিরোধ এবং উচ্ছাসের শিরগত প্রকাশ । 

অবশ্য রোম্যার্টিক প্রগাওতার দিক থেকে পনস্পবের নৈকট্টুকু পাঠকের 
নজর এড়ায় না। উপবস্ত কলকাতা! বিষয়ক কবিতায় জীবনানন্দ নজকলের 
বেদনা প্রন্ছুত ভাবনার শরিকে পরিণত । একই মিল অমিয় চক্রবতীর নষ্ট্যালজি- 
যার মধ্যে প্রকাশিত । যদিও কাৰাগণ্ত আঙ্গিকের ক্ষেত্রে এই কবিছয়ের দুস্তর 
বাবধান সরবজনম্বীকৃত । বপ্ততঃ, বিদেশী শব্ধের " 'নে মাহিতলাল এবং সত্োন্্র- 
নাথের সঙ্গে নজরলের সাদৃশ্য তৎকালীন স্বাঁতন্ত্রের পরিচয়বাহী হলেও ভাবগত 
দিক থেকে এদের পার্থক্য অনতিক্রম্য । এবং সেদ্দিক থেকে প্রেমেন্দ্র মিত্র 
একদা নজকলের আশ্রিত বিষয়ৰস্তর প্রতি" উৎসাহিত হয়েছিলেন ঘেমন 
পরবর্তীকালে হয়েছিলেন স্থভাষ অথবা স্থকান্ত। এদের সাদৃশ্য বহিরঙ্গে নয়, 
ভাবগত সাদৃশ্ঠ স্ব-স্ব ক্ষেত্রে পৃথক শৈলীতে এ'দের কাব্যে রপলাভ করেছে। 
ভিন্ন মেজাজের কৰি সমর সেনের ইন্দ্রি়িজ কল্পনায় শহুরে ব্যক্ষপ্রধান কাব্যমথা- 
ভূতির মধ্যে পরোক্ষ মিল নজক্লের কথা ন্মরণ করিয়ে দেয়। সাম্প্রতিক কালে 
এই প্রবণতার লক্ষণ' বীরেন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, শাযন্থর রাহমান ও শহীদ কাদরীর 
মধ্যে স্ুম্পষ্ট। 

আন্তর্জাতিক পটভূমিকাঁয় রেখে বিচার করলে নজরুলকে কেবলমাত্র তার 
দুর্্ত আবেগ এবং উচ্ছাসের পরিপ্রেক্ষিতেই মূলতঃ দেখতে হবে । ফরাসী 


* আধুনিক কৰিতার ভূমিকা-_সঞ্জয় ভট্রাচার্ধ, পৃঃ ৩০ । 
আমার কৰিতাকে ৰা এ কাৰোর কৰিকে নির্জন ৰা নির্জনতম আখ্যা 
দেওয়া হয়েছে--জীবনানন্দ দাশ (ভূমিকা, জীবনানন্দ দাশের শ্রেষ্ঠকবিতা )। 


২৪৮ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


মেজাজ তীর কাব্যে অন্ুপস্থিত। কিন্তু কেবলমান্র উদ্দীপনী ভাবরসের প্রেক্ষা- 
পটে তার সাদৃশ্য কিঞ্চিৎ মেলে ফরাসী কবিদের রচনায়। বিপরীতপক্ষে, 
তীর প্রেম-ভাবনার সঙ্গে ফরাসী কৰি দেনস্‌* অপেক্ষা বয়োজ্যোষ্ঠ জর্মন রিল্‌্কের 
তম্ময়তাঁজনিত সাদৃশা উল্লেখ করা যাঁয়। ইতালীয় কবিদের কাব্যে যে বিশেষ 
ধরণের অস্গভবগ্রাহা প্রেম কল্পনার পরিচয় পাই তার স্পর্শ ছড়িয়ে আছে 
“দোলনটাঁপার অধিকাংশ কবিতায়। কেননা একই বৎসরে জন্মেছিলেন 
বেতোচ্চি** এবং অতৃপ্ধ ধার স্থখের হাহাঁকার কাব্যে প্রেমের কল্যাণবোধে 
ফিরে পায় মানসিক শান্তি । তার সঙ্গে নজরুলের মিল এ বেদ্নাবোৌধের মধ্যে ই 
নিহিত । উৎসাহী পাঠকের কাছে আর একটি আশ্চ্ধ মিল ধর1 পড়ে স্পেনীয় 
কৰি হতভাগা মানবপ্রেমিক লরকাঁর কবিকর্মের সঙ্গে । তিনিও জন্মেছিলেন 
একই সালে, প্রাণ দিয়েছিলেন ধ্যাসিষ্ট ফ্র্যাঙ্কোর ঘাতকবাহিনীর হাতে মাত্র 
স(ইত্রিশ বৎসর বয়সে । তিনি কৰি কেবলমাত্র এই অপবাধেই তাকে এক স্তব্ধ 
বিকেলে টেনে নিয়ে ফায়ারিং স্কোয়াডের সামনে নির্মমভাবে ইতা!। করা হয়। 
নজরুলের মতে! লরকাও অনুভব করেছিলেন পৃথিবীর তিক্ততম নগ্ন অভিজ্ঞতা । 
“সাম্াবাদী' কাব্যগ্রন্থের সঙ্গে লরকার “পোয়েট ইন নিউ ইয়র্ক” কাব্যগ্রন্থের 
ভাঁবগত মিল সেইজন্যে পাঠকের নজর এড়ায় না। প্রকৃতপক্ষে, বিংশ শতান্দীর 
প্রথমার্ধে পৃথিবীর আঁধিকাংশ সচেতন কবির কাব্যে লুষ্টিত মানবতা জয়গান 
প্রাধান্য পেয়েছে । অলক্ষ্যে এই প্রবণতার ছারা নজঞ্লও প্রভাবিত হয়েছিলেন । 
ফলে মায়াকভক্কির কাব্যধর্মের প্রভাব এই বাঁডালী কবির মধ্যেও লক্ষ্য করা যায় । 
কিন্ত সামগ্রিকভাবে কাব্যরসাত্িত বহুমুখী গুণাবলীর পরিচয় থাকা সত্বেও 
নজকলের ক্ষেত্রে যে আন্তর্জাতিক স্বীকৃতি যথাযথ মেলেনি তার মূলে রয়েছে 
টেকনিকের সমস্া। ইতন্ততঃ যে স্বীকৃতি নজরুল কাব্যে প্রথমে দেখা যাঁয় 
বক্তব্যের ভীব্রতার গুণেই তা! সম্ভব হয়েছিল । পরবত্তাকালে তার রচনার জন- 
প্রিয়তা বৃদ্ধি পায় । বিশেষতঃ শাব্দিক চেতনার গুণে এবং গতিবেগের প্রাধান্তে 
তিনি সংগ্রামী গণমাঁনসে ঠাই করে নিয়েছিলেন । বর্তমানে পৃথিবীর অধিকাংশ 
শ্রমজীবী মানুষের কাছে নজরুল আর অপরিচিত নন। বিভিন্ন দেশে নজকুলেব 
কবিতার সাম্প্রতিক অগ্ুবাদ আজ তারই সাক্ষ্য দেয়। 

বাংল। কবিতার ক্ষেত্রে নজরুলের কৰিতা প্রথম থেকেই ঘে জনপ্রিয়তা 


* বোব্যার দেনস্‌ (১৯০০ )। 
** কালে বেতোচ্চি ( ১৮৯৯) 
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অর্জন করেছে তার মূলে রষেছে সহজবোধ্য প্রকাশতঙ্গী। দুরূহতার ফাদে তিনি 
পাদেননি। শবের রুহন্ত সম্পর্কে তীর উৎসাহ গীতিকবিতার মধ্যেই প্রকাশ 
পেষেছে। কিন্তু তাঁর কাব্যে বিশেষ করে সমকালীন সমাজ-সম্পকিত কবিতায় 
উচ্চকের ফলে শিল্পগণ্ত ক্রুটর কথাও অনস্বীকার্য। দুর্লত এক অন্কুপ্রেবণা এই 
ক্রটিকে ঢেকে দিঘেছে বলে অনেকেব বিশ্বাস। কিন্তু সামগ্রিক বিচারে শুধু 
কাখ্যিক বোধ বা আঙ্গিক উপলব্ধি ব্যতীত কোনো কৰি চিরন্তন সাফল্যলাতে 
অক্ষম । নারাধণ গঙ্গোপাধ্যাষ এই প্রসঙ্গে নজকলের লজিক্যাল বিছাতি এবং 
ইমোশন্যাল প্রীধান্যের কথ। স্বীকার করেছেন। তাব মতে, “রবীন্দ্রনাথ যুগোত্তর 
আব নজকল একটি পরিপূর্ণ যুগ ।** অবশ্য এতে তার মননধর্মী প্রধণতাব ব্যর্থতা 
ঢাক] পে না। একমাত্র অনুশীলনে পবিশুদ্ধ বগ্পনা এবং মেধাবী অন্বেষার 
প্রেরণা খলে এই ক্রটিগুলি কাঁটিবে ওঠা সম্ভব ছিল। অপবদ্দিকে, তার এই আদর্শ- 
গত প্রেবণাব উওবাধিব17 প্রহ্থশ্নভাবে লাভ করেছেন পিষুঃ দে ও মৃতাষ 
মুখোপাখ্যায। কিগ্ত এ” ছহ কবি মননছুলভ নিষ্ঠার সংহতিতে সমৃদ্ধ ছিলেন 
বলেহ এরা কেবলমাত্র আবেগের দ্বাণা পরিচালিত হননি । 

যাই হোক, মূল্যাধনেব শ্েত্রে প্রণানতঃ বৃহত্তর মানৰসমাঁজ এবং সমকালীন 
বাজনৈতিক গতিপ্রকুতি ও সমস্যাকে স্মব রগেই নজকুলকে বিচার করতে 
হবে। শুদ্ধ অন্নভূতির অভাবজনিত ব্যর্থতাব সঙ্গে সঙ্গে খলিষ্ঠ বক্তব্যের প্রাৰল্য 
কৃতজ্ঞতার সঙ্গে স্বীকাধ। অবশ্য এর অর্থ এই নয যে, তিনি তাঁর কাবোর মধ্যে 
বিচিত্র পসাচভতির ক্ষেত্রে বার্থ হযেছেন। ৰবরং ম্বভাবজাত প্রতিভার 
£মীলিকত্বের গুণে অধিকাশ স্থলে চিত্রকল্প এখং বপকল্পেব সার্থক রূপাক়ণ তাঁর 
কবিতাষ সম্ভব হযেছে। নজরুলের দীর্ঘ কবিতা বা উচ্চকঠ সম্বলিত 
বাজনৈতিক বক্তব্যপ্রধান কৰিতার সমর্থনে মাহ ফুজউল্লাহ বলেছেন, “নজরুলের 
এসব কৰিতা এর শিল্পরূপের জন্য নয, বরং ৰল1 যেতে পারে অন্তনিহিত 
'ইম্যোশান+ বা] আবেগেব স্বতোৎ্সারণের জন্যই অধিক প্রিয।” কিন্তু এ-সত্যও 
ধর্তব্যের মধ্যে নেওয়া প্রযোৌজন যে, কবিতা শুধু আবেগের ব! ইম্যোশনের 
স্বতোৎ্সাঁরণের জন্তেই হদয-সংবেদী হয় না, এরজন্য প্রযোজন কৰিতার ভিন্নতর 
মহিমাও' এ মহিমা কবিতার অন্তর্যয়নের মধ্যেই নিহিত। বলতে গেলে 
নজরুলের কবিতা ছন্দধবনি খু বাঁচনভঙ্গী এবং বিচিত্র প্রবাহমানতাঁর গুণেই 
সার্থকতা লাভ করেছে। এছাড়া গতিশীলতাই ছিল কৰির অন্যতম মূলধন। 


সাহিত্য ও সাহিত্যিক-নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়। 


২৫০ নজরুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


সেই সঙ্গে প্ররুতির বস্তনিচয় ও অনুযঙ্গের প্রাধান্তও একান্ত উল্লেখযোগ্য । 
প্রচলিত ভঙ্গীর সীমান। থেকে ৰেরিয়ে আসার দুঃসাহস দেখিয়ে কবি যে বাংলা 
কবিতায় নৰ মূল্যায়ন ঘটিয়েছিলেন তা শ্বীকীর করেছেন *লমকালীন কৰি 
বুদ্ধদেব বস্থ।* আসলে কবিতা কেবলমাত্র শিল্পচর্চার সীমানায় আবদ্ধ 
থাকেনি, সামাজিক মুক্তির অংশ হিসেবেই কবিতা তীর কাছে ধরা দিয়েছে। 
অপরদিকে অনুভূতির সুতীব্র মাদকতার গুণে তিনি আশ্চর্য সাফল্যলাভ করেছেন 
তার গীতিকবিতার ক্ষেত্রে। গীতিকৰিতাঁর ক্ষেত্রে কবি তাই সামগ্রিকভাৰে 
সার্থক শিল্পীর মরধাদ্দালাভের অধিকারী । শিল্পগত বিচ্যতির মূলে সম্ভবত: 
সামাজিক দায়িত্বের প্রেবুণাই দায়ী ছিল। যাঁই হোক, একথা অনস্বীকার্য যে, 
অন্তঃস্থিত কাব্যবোধ ও প্রত্তিতার একান্ত নিজস্ব মৌলিকতার বিনিময়ে নৰ নব 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা চালিয়ে তিনি সাফল্যলাঁভ কবেছিলেন। পাঁউণ্ড** ঠিকই 
বলেছেন, 
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বন্ততঃ, শিক্ষানৰিশীর দৃঠিতে কৰির স্থষ্টিকে পুবোপুরি বিচার করতে গেলে 
এই বিভ্রান্তি জাগাই শ্বাভাবিক । কিন্কু কবিকে এইজন্যেই সামগ্রিকভাবে 
বিচার করতে হবে। বিশেষ কবে নজরুলের কাব্যচিন্ত! বিভিন্ন পর্বে পরস্পর 
বিরোধী প্রবণতায় নিরদ্তর সক্রিষ। তাছাভা, প্রধানত: নিত্যপ্রবহমান ছন্দের 
ফলেই কবিকে অস্থির হয়ে সে-সময় প্রয়োজনীয় পদ্ধতি বা প্রকরণের দিকে হাত 
বাড়াতে হয়েছে। ম্ৃতরাঁং, বিক্ষিুতাবে. নজরুলকে বিচার করা সমীচীন 


হবে না। 
আধুনিক সমালোচকের কাছে বর্তমান কৰির প্রাণময় অগ্রিগ্রহ্তত নৰ নব 


* «“কৈশোরকালে আমিও জেনেছি, ববীন্দ্রনাধের সন্মোহন, যা থেকে ৰেরো- 
বার ইচ্ছেটাকেই অন্যায় মনে হতো যেন বাজদ্রোহের সামিল, আর সত্যেন্দ্- 
নাথের তত্দ্রাভর| নেশা, তার বেলোয়াবি আওয়াজের জাছু--তাও আমি জেনেছি। 
আর এই নিয়েই বছরের পর ৰছর কেটে গেল বাংল কবিতার, অন্য কিছু চাইলো 
না কেউ, অন্য কিছু সম্ভব বলেও ভাৰতে পারলে! না_-যতদিন না বিদ্রোহী 
কবিতার নিশান উড়িয়ে হৈ হৈ করে নজরুল ইসলাম এসে পৌছলেন। সেই 
প্রথম রবীন্দ্রনাথের মায়াজাল ভাঙলো”--বুদ্ধদেব ৰন্থ (সাহিত্যচর্চা)। 
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বিষয়ের দুর্বার প্রসারের কথা নি:সন্দেহে আলোচনার ৰস্ভ। সেদিক থেকে 
শজরুলের সমগ্রতা ৰস্ততঃ তার প্রাণময়তারই স্থচক। স্বতরাং মূল্যায়নের ক্ষেতে 
এঁতিহাসিক সথত্রকে মনে রেখে সম্ভাব্য পরিণতিগুলির প্রতি দৃষ্টি দিতে হৰে। 
অবশেষে স্মরণ রাখা উচিত কৰির জীবনের জ্ভিজ্ঞতাঁজনিত উপলব্ধি যা তার 
কাব্যের ক্ষেত্রে সবচেয়ে বড়ো সত্য । সত্যবোঁধের উন্মীলনে করির প্রাশৈশ্বর্ষের 
প্রকাশ ও তাঁর ফলশ্রুতি মেলে প্রাত্যহিক জীবনের ছন্দমুখর উৎসে । নজরুল 
একদা! সেই উৎসেরই সন্ধান পেতে চেয়েছিলেন । আর তারই জন্যে তাকে ৰেছে 
নিতে হয়েছিল স্বকীয়তার বৈচিত্র্য । একাজে তিনি কল্লোল যুগের মানসিক- 
তাঁকে ম্মরূণে রেখে প্রীয়শঃ উপহাস ও তীক্ষ ঠাট্ার ব্যৰহার করেছেন। বস্ততঃ, 
এ সবের মুলে রয়েছে কবির চিরস্তন অন্তহীন জিজ্ঞাসা । কেননা, অভিজ্ঞতাকে 
কাব্যের অন্তভূক্ত করতে গিয়েই প্রয়োগের অন্গুরূপ পদ্ধতি নিদ্ধিধায় আত্মস্থ 
করেছেন নজকুল। এইখানে তার সমগ্র প্রচেষ্টার সাফল্য অন্তনিহিত। উপবস্ত 


কবি প্রথম থেকেই ছিলেন সমস্ত হুবৌধ্যত| থেকে মুত্ত | 
প্রসঙ্গতঃ, নজরুলের কবিচরিত্রে যে অস্থিরত। প্রথমাবস্থা থেকেই বিদ্যমান সে 


সম্পর্কে অসংখ্য প্রশ্ন পাঠকের মনকে প্রায়শঃই আচ্ছন্ন করে। সমালোচকের 
পরিশ্রমী বৈদগ্ক্যও এই সংশয়ধোঁধ থেকে মুক্ত নয় ' সম্ভবতঃ, এত বিচিত্র ভাবের 
সম্মিলন সমসাময়িক কোনো কবির চেতনায় ঘটেনি। আর এই জন্যেই 
নজরুলকে ঘিরে এত কৌতুহল । তার কাব্যমূল্য প্রসঙ্গে প্রথমেই যে প্রশ্নটি 
পাঠকের দৃষ্টিতে জাগে তা হোলো, তিনি সাহিত্যের বিশেষ করে কাব্যক্ষেত্রের 
কোন্‌ অংশে সর্বাপেক্ষা অধিক সাফঙ্গ্য অর্জন করেছেন? কবিকর্ষমের বহুবিধ 
অংশের পরীক্ষা-নিরীক্ষার প্রৰণত1 তার স্থাতন্ত্রতার পরিচায়ক । সেইদ্িক 
থেকে তিনি উদ্দীপনী ভাব, রোম্যান্টিক কল্পনা, ভক্কি-ভাব, ইত্যাদির ক্ষেত্র 
ৰিভিন্ন পর্বে কম-বেশী পরিমাণে সাফল্যলাভ করেছেন। কিন্তু সামগ্রিক 
বিচারে নজকুল গীতিকাব্যর ক্ষেত্রেই যেন অপেক্ষারুত বেশী সার্থক হয়েছেন বলা!' 
যায়। সঙ্গীত সম্পকাঁয় জ্ঞান ও অভিজ্ঞতার বিনিময়ে তিনি অতি অল্প সময়ের 
মধ্যে তাই অসংখ্য গীতিকবিতা। উপহার দিতে পেরেছিলেন । দেশপ্রেম বিষয়ক 
কবিতার ক্ষেত্রে তাঁর অত্যাশ্চ্ধ সাফল্য একাস্তভাৰেই সময়ের সীমানাকে কেন্দ্র 
করে গড়ে উঠলেও কিছু কিছু রচনা সময়ের পরিধিকে অতিক্রম করতে সক্ষম 
হয়েছে । কিন্তু অত্যাচারীর বিরুদ্ধে প্রতিবাদের সরব কঠ মিশ্রিত কবিতাগুলি 
শোধিত মাহুষের কাছে স্বীকৃতি পেয়েছে মূলতঃ তার অন্তঃস্থিত গতিবেগের জন্যে । 
বাই হোক, তুলনামূলক বিচারে নজকলের এই জাতীয় কৰিতার চেয়ে গীতি- 
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কৰিতার সাফল্য অবিসম্বার্দিত। ওস্তাদ জমীরুদ্দিনের কাছ থেকে পাওয়া 
সাংগীতিক শিক্ষার প্রভাব প্রসঙ্গতঃ ম্মর্তব্য। আঙ্গিকের সার্থক রূপায়ণ ছাড়াও 
এই কবিতাগুলির মধ্যে কবির অন্তমূ্থী ভাবনার সার্থক,অভিঘান লক্ষ্য কর! 
যায়। কবির স্থগভীর অন্তদৃ্টি তার কাব্যজীবনের দ্বিতীয় পর্বের বিভিন্ন রচনায় 
এই অভিযানকে রূপা করিত করার প্রবণতাতেই পরিব্যাপ্ত। অবশ্ঠ এর অর্থ এই নয় 
যে, কবি এর ভেতর দিয়ে কোনো ।আপতিক নৈরাজ্যের মধ্যে আশ্রয়লাঁভের 
প্রয়াসী ছিলেন। বরং সিটওয়েল, এলুায়ার, মন্তালে বা নেরুদা প্রভৃতির মতো 
তিনিও কাব্যে মেনে নেননি অসংলগ্নের মাহাআ্যুকে । ফলে তার অন্বেষা একান্তই 
কাব্যিক, এবং সৌন্দ্যীভিপার, প্রেমকল্পনা ও ব্যক্তিগত উপলব্ধির মধ্যেই তা 
সীমাবদ্ধ। অর্থাৎ নৈপুণ্যের চকিত বিস্ময় ও অন্ুভূতিব চুড়ান্ত চমকেই কৰির 
উত্সাহ । গীতিকবিতার মধো কবি ফিবে পেষেছিলেন ভাবনার প্রাথিত 
সংহতি । ফলে পনিণতিতে তা সংবেষ্ভ হযে উঠেছে। এই সংবেদ-প্রবণতা 
কবির সাফল্যকেই স্থচিত করে। 

কবির এঁতিহাঁসিক মূল্যায়ন সম্পকীণয় যে প্রশ্নটি সাধারণতঃ নজরুল পাঠকের 
কাছে দেখা দেয় তাও আলোঁচনাকালে বিবেচা হওয়া উচিত । কবির! তাদের 
হুষ্ট কর্মকৃতির গুণে আপনাপন মূল্যায়নের নিরিখে প্রধানতঃ কাব্যিক অমরত্ব 
অঞ্জন কবেন। মহাঁকবিরা চিরকাল এই খিচাবেই কালো ত্তীর্ণতা লাভ করেছেন। 
নজরুলেব রচনা বূলায়নেব ক্ষেত্রে ভবিষ্যতে তার স্থান কী হতে পারেসে 
সম্পর্কে কৌতুহলী পাঠকের অগ্পদ্িতসা থাঁকাঁই স্বমভাবিক। সেদিক থেকে 
নজরুলেণ কবিতার সবজনীনতার কথা স্মবণে রেখে এবং একমাত্র গবেষকের 
হায় শুদ্ধ ও নিরপেক্ষ দৃষ্টিভঙ্গীতে বিচার করে এর উত্তর খু'জতে হবে । প্রথমতঃ, 
জানতে হবে, কবির স্বত্টি অমরত্ব পায় কী ভাবে? মানিকবাবুর প্রশ্ন ছিল, 
লেখক কে ?-_পিতার মতো যিনি দেশের মানুষকে সন্ভানের মতো জীবনাদর্শকে 
বুঝিযে শিখিয়ে-পড়িয়ে মানুষ করার ব্রত্ত নিষেছেন। পিতার মতো, গুরুর মতো 
জীবনের নিয়ম-অনিয়ম, বাচার নিয়ম-অনিয়ম শেখান বলেই অল্পবয়সী লেখক- 
শিল্পাও জাতির কাছে পিতার মতো, গুরুব মতো সম্মান পান.""দেশের লোকের 
সম্ত খাতিরকে লেখক-শিল্পী খাতির করেন না। দরকার হলে দেঁশের মানুষকে 
কান মলে শাসন করার অধিকার খাটাতে লেখক-শিল্পীর দ্বিধ। বা ভয় হবার কথা 
নয় ।* এই আলোকেই আমার্দের বিচার করে দেখতে হবে যে নজরুল সেই কর্তব্য 


লেখকের কথা--মানিক বন্দ্যোপাধ্যার, পৃঃ ৮৩। 
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পালন করেছেন কিনা। উনবিংশ শতাব্দীর শেষে যে রাজনৈতিক মেজাজ 
দেখ! দিয়েছিল ত! থেকে বেরিয়ে এসে কৰি সম্পূর্ণ ভিন্ন একটি মানসিকতার 
প্রবর্তন ঘটয়েছিলেন তার কাব্যের মাধামে । নির্বান্ধবধূক্ত এই কার্ধে নির্ভীক 
নজরুল ছিলেন ন্থিতপ্রজ্ঞ এক টসনিক। সেই সময়ে একমাত্র নজরুলের কাব্যেই 
তাই রাজনৈতিক ও সামাজিক বিদ্রোহের বিষাণ বেজে উঠেছিল । কারা- 
বাসের পরেও তিনি আদশ্ঠ্যত হননি। দ্বিতীয়বার কারাদপ্ডিত হয়ে সৌভাগা-. 
ক্রমে কারাঁবাস করতে হয়নি গান্ধীজির তথাকথিত চক্তির ফলে । আজ পধন্ত 
রাংলা সাহিত্যের কোনো লেখক ব1 কবির পাঁচখানি কাব্যগ্রন্থ ও ছুখানি প্রবন্ধ 
সংগ্রহ সমেত মোট সাতথানি গ্রন্থ শাসকশ্রেণীর দ্বারা বাজেয়াপ্ত ঘোষিত হয়নি । 
এক বৎসরের কারাঁভোগ কেবলমাত্র কবিতা! লেখার অভিযোগে একমাত্র 
নজকুলেরই ঘটেছে । কিন্তু কোনো অবস্থাতেই তিনি দুঃসাহসী মমাজগ্রীতির 
আদর্শ থেকে সরে আসেনশি ! শুধু যেভিন্ন রসৰোখের প্রবক্তা হবার বাসনায় 
তিনি উদ্িগ্ন ছিলেন ত। নয়, অন্তঃস্থবিত আবেগ এবং স্রগভীর মানবপ্রীতির দ্বারাও 
তিনি গভীরভাবে প্রভাবান্বিত হয়েছিলেন। সুতরাং কাব্যিক সহ্ধত্রিতাঁর 
পাশাপাশি মানবপ্রীতির অতুলনীয় আবেগের * নময়ে আগামী দিনে স্বীকৃতির 
পুরস্কার পাবেন নজরুল । সঙ্গীতের রাজো তিনি স্থরের যাদুষ্পর্শে এবং 
লিরিক্যাল মাধুর্ষের জন্যে আপনি শ্ব-প্রতিষ্ঠ। ফলে গীতিকাঁব্যের মূল্যায়নে তীর 
প্রাধান্যে সংশয়ের কোনে! অবকাশ নেই । তিনি নিজেও বহুভাবে তা স্বীকার 
করেছেন। কিন্তু এতিহাসিক বিচারে গীতিকাব্যের সার্থক শর্ট! এবং মাঁনব- 
প্রেমিক, নিপীড়িত শোধিত মানবসমাঁজের সাথী, প্রতিবাদের কৰি নজকুলও 
নিশ্চয়ই চিরকাল শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকৃত হবেন। বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের তিনি 
জাতীয় মানসিকতার শ্রেষ্ঠ পরিপূরক । সঙ্গীতময়তার সঙ্গে তার এই সত্তা 
একাত্মীভূত এবং শ্রেষ্ঠতম কৌলিন্যের পরিচায়ক বলেই চিহ্নিত হবে । সেই 
ইংগিত আজ কাব্যক্ষেত্রেও সুস্পষ্ট । প্রায় ত্রিশ বৎসর আগে সক্রিয় সাহিত্য 
ক্ষেত্র থেকে অবসর নেবার পর আজও তিনি সমান জনপ্রিয় এবং তা ক্রমবর্ধমান । 
একমাত্র রবীন্দ্রনাথ ছাড়া এই জনপ্রিয়তা নিঃসন্দেহে সমনাময়িক কবিদের ঈর্ধার 
ৰন্ত। 

সময়োচিত আত্তিকে কৰি গ্রহণ করেছিলেন তার উপলব্ধির ভেতর দিয়ে । 
হয়তো এই জন্যেই তীর উপলব্ধির মধ্যে কোনে কৃত্রিমতা দেখা যায় না। 
পাঠকের কাছে নজরুল কাব্য তাই তাঁর কালের প্রতিনিধি হয়ে দেখা দেৰে। 
যুগোত্ীর্দতাই যে-কোনে। মহৎ কবির একান্ত আকাঙ্া বা ঈন্সার গ্রতীক। 
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সেদিক থেকে নজরুলের কৰিত! ইতিমধ্যেই দেশ-কাঁলকে অতিক্রম করে অর্জন 
করেছে জিষ্ণর গৌরবধীপ্চ সম্মান। সময় তীর কাছে সোপননমাত্র ।* বন্ততঃ, 
তাঁকে বিষয়বস্কর বিচারে নিঃসন্দেহে সমকালের জাগ্রত প্রতিনিধি বল! যেতে 


পারে। 
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গ্রন্থপঞজী 
তল 

কাজী নজকল ইস্লাম £ স্বৃতিকথ1-_মুজফ ফর আ৮.মদ্দ। 
বাংলা সাহিত্যে নজকুল-_আজহাবুউদ্দিন খান । 
নজঞল চরিত মানস--ডঃ শ্রশীলকুমার গুপ্ত । 
নজক্ল ইসলাম ও আধুনিক বাংলা কবিতা- মোহাম্মদ মাহ ফুজউল্লাহ। 
শব্দ-খাম্থকী নজরুল ইস্লাম-_শাহাবুদ্দীন আহমদ । 
কাজী নজরুল-_প্রাণতোষ চট্টোপাধ্যায় । 
সংস্কৃতি বথা_ মোতাহেব হোসেন চৌধুরী । 
নজকল সাহিতা--পম্পদনা, মীৰঘ আব্জল হোসেন । 
নজকল সমীক্ষণ--স পানা, মোহাম্মদ মনিরুজ্জমান । 
কৰি নজরুল-_- মাতাউর রহমান । 
নজরুল ইসলাম-_সম্পাদনা, মস্ত" নৃূরউল ইসলাম । 
নজক্ল নির্দেশিকা__রফিকুল ইসলাম । 
নজকল-জী বণী--- এঁ। 
নজরুল জীবনেব শেষ অধ্যায--জুলফিকাব হাষ্দার | 
কেউ ভোলেন! কেউ ভোলে--৫শলজানন মুখোপাধ্যায । 


আমার বন্ধু নজক্ল-- এঁ। 

চলমান জীবন (১ম ও ১্য পর্ব )-_-পবিত্র গঙ্গোপাধ্যাষ । 
জ্যেষ্ঠেব ঝাড-_ অচিস্ত্যকুমার সেনগুপ্ত । 
কল্লোল যুগ-- এ । 

নজরুল পরিরিতি-- পাকিস্তান পাবলিকেশনস । 


নজরুল বচন! সম্ভার-_সম্পাদনা, আৰদুল কাদির । 

নজরুল রচনাবলী ( ১ম, ২য, ৩য় খণ্ড) সম্পাদনা, আবুল কাঁদির। 
নজরুল রচনা সম্ভার ( ১ম, ২য, ৩, ওর্থ, €ম, ধঞষ্ঠ খণ্ড.) সম্পাদনা, 
আবদুল আজীজ আল্‌ আমান । 

যুগজষ্টা নজরুল-_খান মুহম্মদ মঈমুদ্ধীন । 

নজরুল কাব্যে বাজনীতি--আমীর হোলেন চৌধুরী । 


২৬। বিদ্বোহী নজরুল নীরৰ আজি--হুফী জুল্ফিরার হায়দার 
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নজকুল কাব্যগীতি £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


নজরুল কাব্যে শব্ব-_ শাহাবুদ্দীন আহমদ । 

নজরুল প্রতিভা- মোবারেশ্বর আলী । 

স্বদেশ ও সাহিত্য-_ শেরহাঁনউদ্দীন খান জাহাঙ্গীর | 
ববীন্্-কাব্যপের বিবর্তন-রেখা--ডঃ গুণময় মান্না । 

সংগীতে সুন্দর-_ডঃ সাধনকুমার ভট্টাচার্য । 

বঙ্গ সাহিত্যে হাস্যরসের ধারা_ডঃ অজিতকুমার ঘোষ । 

মাইকেল, রবীন্দ্রনাথ ও অন্যান্য জিজ্ঞাসা-_বিষুঃ দে। 

সাহিত্যের ভবিষ্িৎ-বিষু দে । 

উনবিংশ শতকের গীতিকবিতা| সংকলন-_প্রশ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
শ্রীঅরণকুমার মুখোপাধ্যায়। 

স্বদেশ ও সংস্কৃতি_ বুদ্ধদেব বন্থ। 

জীবনানন্দ দাশ-_জঞ্জয় ভট্টাচার্ধ । 

নিঃশব্দের তর্জনী-_-শঙ্খ ঘোষ । 

কৰি কিশোর নজক্ল (পশ্চিমবঙ্গ নজরুল গবেষণা কেন্দ্র কর্তৃক প্রকাশিত) 
এ, কিউ। 

কাব্যজিজ্ঞাসা-_অতুলচন্দ্র গুপ্ত । 

হাজার বছরের ৰাংল! গান--সম্পাদনা, প্রভাতকুমার গোস্বামী । 
যাত্রী-_সৌমোন্দ্রনাথ ঠাকুব। 

ববীন্দ্রনাথের গান এ | - 

সময় ও সাহিত্য-কিরণশঙ্কর সেনগুপ্ত । 

ৰাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ( আধুনিক যুগ )- মুহম্মদ আব্দ,ল হাই ও 
সৈয়দ আলী আহসান । 

উনিশ শতকের ৰাংল। সাহিত্য-ত্রিপুরাশঙ্কর সেন । 

উনবিংশ শতকের ৰাংল! সাহিত্যে বিদ্রোহের চিত্র--নৃকুমার মিত্র । 
বাংলা! লিরিকের গোড়ার কথা--তপনমোহন চট্টোপাধ্যায় | 

উনবিংশ শতাববীর বাংল! গীতিকবিতা--অরুণকুষার মুখোপাধ্যায় | 


€০1 কবিতার কথা বিমলকষ্ণ সরকার । 
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মধ্যযুগের ৰাংল! গীতিকৰিতা-_মূহম্মদ হাই ও আহমদ শরীফ । 
মেঘদূত পরিচয়-_পার্বতীচরণ ভট্টাচার্য 

সঙ্গীত পরিক্রমা নারায়ণ চৌধুরী । 

কিশোর নজরুল--'এম. আৰদুর রহমান। 
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গ্রন্থপঞ্জী ২৫৭ 


নজরুল জীবনের প্রেমের এক অধ্যায়--টলয়দ আলী আসরাফ (সম্পাদনা)। 
আমার শিল্পী জীবনের কথা-_-আব্বাসউদ্দীন আহমদ । 

ঠাকুর বাড়ির আঙিনায়--জসীমউদ্দিন। 

এখন যাদের দেখছি-__হেমেক্দ্রকুমার বায়। 

আত্মস্থবতি-_সজনীকাপ্ত দাঁস। 

নজক্লকে যেমন দেখেছি-__-শামস্থর নাহার । 

আমি ধাদের দ্বেখেছি--পরিমল গোস্বামী | 

পথহারার পথ--ববদাঁচরণ মজুমদার | 

সিম্মনি ( বিদেশী প্রেমের কবিতা )-_সম্পানা, সুকুমার ঘোষ । 
লেখকেব কথা-_-মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় । 

নজক্ল পরিক্রমা-.আব্ছুল আজীজ আল্‌ আযান। 

বাংল! উপন্যাসের কণলাস্তর__সরোজ খন্দ্যোশাধ্যায় | 

কবিতা কল্পনালত। - এ। 

আমার জীৰন ও ভারতের কমিউনিষ্ট পার্টি-_মুজফ্‌ফর আহমদ । 

পূর্ব বাঙলার ভাঁধ! আন্দোলন ও তৎকালীন রাজনীতি-_বদরুদ্দীন উম্ব। 
মার্কলবার্দ ও সাংস্কৃতি ক আন্দোলন -শি নঘোঁষ। 

রুবীন্দ্রসংগীতেব নান! দিক-_সম্পাদনা, অরুণ ভট্টাচার্য । 
রবীন্দ্রঙ্গীত- ডঃ প্রিয়ব্রত চৌধুরী । 

সঙ্গীত ও সংস্কৃতি (ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস ), ১ষ খণ্ড--স্বামী 
প্রজ্ঞানাণন্দ | 

নজরুল গীতি (নজরুল একাডেমী, ঢাকায় প্রকাশিত ), ১ম-্য খগ্ড। 
সাহিত্য ও সাহিত্যিক-_নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় | 

বাউল! সাহিত্যের ূপরেখ! (১ম ও ২য় খণ্ড) গোপাল হালদার। 
ভারতের কৃষক বিদ্রোহ ও গণতান্ত্রিক সংগ্রাম (১ম খণ্ড) স্বপ্রকাশ বায়। 
দেশের কথা__প্ীসখারাম দেউস্কর | 

নজকলের সঙ্গে কারাগারে--নরেন্দ্রনারায়ণ চক্রবতী । 

নজকুল কথা- শান্তিপদ সিংহ । 

আননদ্মঠ--বঙ্গিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় । 

উনবিংশ শতকের বাংলা যোগেশচন্দ্র বাগল। 

ছেলেদের নজরুল-_-রমেন দাস । 

কবি নজরুল-- সংস্কৃতি পরিষদ । 
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নজরুল গীতিকাৰ্য £ বৈচিত্র্য ও মূল্যায়ন 


বিদ্রোহী কৰি নঈজরুল-_বিশ্ব বিশ্বাস । 

কালের পুতুল-বুদ্ধদেৰ বস্ু। 

নজরুল কাব্য সমীক্ষা--আতাউর রহমান । 

নজরুল প্রতিভা পরিচিতি--অশোককুমার মিত্র । 
রবীন্দ্রনাথ, নজরুল ও বাংলা দেশ_-সম্পাদনা, রঘুবীর চক্রবর্তী । 
বিদ্রোহী কৰি নজরুল--আবুল ফজল । 

নজরুলকে যেমন দেখেছি_'সামন্থর নাহার মাহমুদ । 

নজরুল গীতি সন্ধানে_-আবছু সাত্তার । 

নজরুলের বিচাঁর--গাঁজী লামন্থর বৃহমান। 

আমার জান৷ নজরুল-_মীর্জাঙ্গর রহমান । 

নজরুল-মানস সমীক্ষা-_মো: মনিরুজ্জামান । 

নজরুল সাহিত্যের নৰ মূল্যায়ন__দবিরুদ্দীন আহ মা । 
অগ্নিবীণ| বাজান যিনি-_-অশোক গুহ । 

আধুনিকতা ও বৰান্ত্রনাথ-_আবু সয়ীদ আইয়ুব । 

কৰি রবীন্দ্রনাথ-_বুদ্ধদেৰ বস্তু । 

ৰাংলার লোকসাহিত্য--প্রআশুতোষ ভটাচার্য। 

সংস্কৃতির বূপাস্তর- গোপাল হালদার। 

$বিতার কথ! ও অন্যান্ত ৰিবেচনা-_শৈয়দ আলী আহসান । 
নজক্ুল কাব্য পরিচিতি--ডঃং কাজী মোতাহার হোসেন । 
নজরুল সাহিত্য বিচার--শাহাবুদ্দীন আহমদ । 
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